भूमिका 


“प्राचीन कवियों को काव्य-साधना” के पश्चात्‌ “भखुनिक कवियों" 
की छाब्य-साधना' मैरी दूसरी आलोचवा-सुस्तक दै। इसमें भारतेन्दु से 
झब तक के झाठ प्रमुख कवियों को रचनाझों पर विवेचानात्मक दृष्टि से 
विचार किया गया है ( इस सम्बन्ध में यहाँ यद फदना अनुचित न॑ होगा 
कि दिम्दी-जयत्‌ में साम्प्रति विधार्थियो' के शाभार्थ ऐसी पुस्तको' का स्वधा 
असाव है | इस असा को दृष्टि में रखंचर ही मैं, इस पुए्तक के प्रशायन 
दो ओर अप्रसर हुआ हैँ। मैंने प्रत्येक कवि को उसके प्रकृत वातावरण 
में ही देखने, समझने और परखते  चेष्टा को है। आझासम्म में 
जीवन-परिचय देकर मैंने कमंशः उन समी पहलुओ* पर विचार क्रिया 
है जिनसे कवि का किसी-न-डिसी रूप में सम्बन्ध रहा है। इस अकार" 
अत्येक कवि अपने वास्तविर रूप में हमारे सामने भा थया है और बह 
जदिल होने की झवेया रोचक भोर झाकपेंक बन गया है। अपनी बातः 
को प्रमाणित तथा पुष्ट करने के लिए मैने अवतरणश णानवूमर कम 
दिये हैं । ऐसा मैंने केवल इसलिए दिया दै कि विद्यार्यों इस पुस्तक में 
दिये हुए अवदरणों' पर हो निर्भर न रहकर भपनी स्वतन्त्र बुद्धि से भी काम 
लें और भपनी बात को प्रमाणित करने रे लिए भउनी पाउ्य पुस्तकों है 
चदरण देगा सीखें । प्रायः यह देखा जाता है, हि -विदार्प आलोचना- 
सम्बन्धी प्रश्नों का उत्तर देते सम्रव ऐसे झअनावस्यक् उुदरण दे दिया 
करते हैं जिनका न ठो उस प्रस्‍्त से छोई सम्दग्व रहता है और न उन 


(२) 


विचार-भारा से । ऐसी दशा में उनके उत्तर श्रायः हास्यास्पद हो जाते 
हैं । इस पुस्तक के अध्ययन से जहाँ उनही आलोचना-सम्दन्धी उलमनों 
का समाधान होगा वहाँ उन्हें उद्धरण .देने. को आवश्यकता, उपयुक्षता 
बप्योगिता एवं सार्यकता का भी ज्ञान हो जावगा । 


इन विशेषताओं क॑ साथ इस पुस्तक का प्रणयन होने पर भी मैं 
अपने विषय-प्रतिपादम के मौलिक होने झा दावा नहीं कर सकता। 
बस्तुतः यह पुस्तक मेरे रई प्ष के अध्ययन का प्रिणाम है। भतः 
अपने भध्ययन-काल में मैंने जिन लेखओ” की रचनाओं से झपनी जिज्ञासा 
को शान्त एवं परिपुष्ट झिया है उनझा मैं इृदव से झाभारी हूँ। बस्युत 
विचार उनझे हैं, कम मेरा है। मैं उन्हीं के अप्रत्यक्ष सहयोग थे इस 
पृस्तक को यह रूप देने में सफल दो सदा हूँ। झतः यदि इस पुए्तक से 
विद्यार्थियो' का दुछ् भी काम हुमा तो उप्रका लेप उन्हीं झालोचडों ध्मे 
ब्राप्त इना चाहिए को मेरे साहित्पिकर जोवन के पय प्रदर्शक रहे हैं। 
दाप हो मैं'झपने परम मित्र भी स्वामौशय अग्रवाल, बी ९०, एलूएल्‌* 
बी० का भी सत्यन्त कृतह् हूँ मितस्मे कया से कवियों के चित्रों के 
झंचलन में मुझे बड़ी पद्यावता मित्ती है। भस्त में मुझे विश्वास है हि 
इस पुस्तक सै विद्यार्थियों को भाधुनिद रूवियो को काम्य-बारा समझने 
में भवरव ध्रद्वायता मिलेगी 


मर काररपं, | 


अहठरमसुश्या, इलाहाबाद राजेद्धसिंद मोड़ 
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भी धुल करी भण्डाद 
४. शिआनेर 


विषय-सूची 


१, भारतेन्दू हरिशन्द्र 
[स॑शइ] | 


जौवन-परिचिव, भारतेनदु दोरबनाएँ, भारतेस्टर का समद, भारते 
का व्यक्तिल, भारतेन्दु पर प्रभाव, भारतेन्दु कां मदत्तत, भारहेन्दु-युग रो 
बिशोपताएं, भारतेन्दु का गय-साहित्य, भारतेन्दु दो पत्र-कला, भारतेन्दु के 
नांटझ, भारतेस्दु सी काव्य-सांघुना, - भारतेनु ढक अकृति-चिध्ण, , भारतैन्दु.. 
को एउ-योजना, भारतेन्दु की भरंकार-योजव, भारतेग्दु सो भाषा, भारतेन्दु 
को रोलो, दिन्दो-साहित्य में भारतेन्दु का स्थान । , ४ 


२, अयोध्यासिंद उपाध्याय 'हरिभोध! 
[५४-६८ ] 


कीवन-परिचय, दरिझौय को रचनाएँ, इरिभौप्न पर अभाव, इरिभौष 
क! गया-सादित्य, इरिकौप री राम्य-सापना, इरिश्रौप मदाझूवे, हरिभौष 
दी झलंकार-योजना, दरिभोध की रध-योजना, हरिओोण को दन्-योजना, 
इरिभौन को शेत्ती, दरिझोध को भाषा, इसिम्पेब भोरं भेयिलेररण ये, 
दिरभोष छा दिन्दौ-साहित्व में स्थान । 


है कई 


(खत) 
३, जगम्नाथदास 'रत्नाकर' 
[६६--११३ ] 


फ़ौपग-परिषय, एलाइर ढा स्यहित्य, .रक्ताध्र की रचनाएँ, र 
हो दाभ्य-गापवा, रशाइर ढा बाद दृश्व-वित्रणा, रक्षाकर शो भ 
दोजगा, रताइए वर एर-येशरा, रणाकर दो धंरइ-योजना, रलाभर डी 
झौर शेतो, हिपी-सादिए्य में रला*ुर का स्पान । 


४ मैपिलीरसण युपत 
[१२४--१०१ ) 
ओऔर*एरिचर, गपशौ को रच्पारे, थपणे हा म्पह्िय, 
एए “हभार, , पुर शे के ६:२९ पुरे झा स्येव-डाम्स ग्रप 
में इरित शिव), शुएओर के अष्स में सुपर पा 
कद में रूपपरिइश, झुफआजु्र में रष्पर घोर सानरिश शो 
शुपदो को राहंदाए-सेशर पर करे ररू-णेजरा, यपपों  दप्सप 
शुपको को रहो, युरजों छो ४५३, राज ऋप्रेय को फिरेशटए, 
का) छश्व्रो-धरपशनर मे सशप्ट 3 
६५ उरशेरूर इतार 
एज स्च्पे 
जौस्ष-परकर, अधपर छ रइफाए, अहाओ अपा इपाचछ, अल्पर 
$ रू५, झषटाए कण इशइुकप्शारेस्य, पकाःप सोद उस 
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(२) 
निवन्य-सादित्य, प्रसाद दी काव्य-साथना, प्रसाद की अलंकार और 'रंस- 
योजमा, प्रसाद की दन्दन्योजना, प्रसाद को भाषा, ' प्रसाद की रोली, 
अद्ाद का दिन्दी-सादित्य में स्थान 4 


६, दर्यकान्त त्रिपाठी “निराला? 
[२१६--२५८ ] 


जीवन-परिचय, निराला की रचनाएँ, निराला का व्यक्तित्व, निराला 
का महत्व, निराज्ञा पर प्रभाव, निराला ओ दारानिऋता, निराला को 
काप्य-साधना, निराला का अ्रकृति-चित्रण, निराला का गय साद्ित्य, 
निराला की अलंकार भौर रसन्योजना, निराला की भाषा और शैक्षो, 
निराला और पंत, निराला का हिन्दी-सादित्य में स्थान । 


७, सुमित्रानन्दन पंत 
[२५६--३०१ ] 


जीवन-परिचय, पंत की रचनाएँ, पंत का व्यक्तित्व, पंत पर प्रभाव, 
पंत का मद्त्त्व, पंत थी दार्शनिक साव-भूमि, पंत को काव्य-साचना, पंत 
ढी अलंकाए-योजना, पंत की छुंइ-शेजना, पंत की भाषा और शैली, पंत 
ओर प्रश्षाद, पंत का दिन्दौ-साद्िस्य में स्थान । 


८६ महादेवी वर्मा 
[३०२--३३८ ] है 


जीवन-परिचय, मद्दादेदी क्रो रचनाएँ, महादेगो का ब्यत्वित्व 


(घ) 
मद्दादेवी पर प्रमाव, महादेवी का मदत्त्व, महादेवी को, दारोनिक साव- 
भूमि, मदादेवी को काव्य-साधना, मदादेवी कौ अलंकार और .रस-योजना, 
मद्दादेवी को भाषा और शेलो, महादेवों और पंत, महादैवो कर अन्य 
कवि, महादेवी का द्िग्दी-सादित्य में स्थान । 


आधुनिक कवियों की काज्य-साधना 
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(झापुनि राम्+-घारा तथा शर्तों बोलो के आड़ छवियों ढो भाठोचना ] 


भारतेन्दु हरिश 
जन्म सं«+. गृययु स 


१३०७ १६४! 





मारतेन्दु दरिश्वद्ध का जन्म मद्धाद शुकू, 'षि-पंचमी, सं! 
१३०७ को ढारी के एक सुप्रसिद सेठ परिवार में हुभा था। रत 
पूरंदुछझश सेठ बालकध्णा कम्पनी के शासन-छाल 

दिल्ली से ऋलकता चले गये थे भौर बढ्टीं भ्यापा 

जीवन-परियय करते थे । उन प्रैत्न तथा गिरपारीलाल के पुत्र, ऐ 

अर्मीयन्द, इतिहास-प्रसिद्ध स्वक्ति ये। धंगरेशों + 

उन्हें झपती भोर मिलाइद घन का लोस दिया धो 

देश दे ४ति विश्व!ासपात कराया, पर जब डनड्ा काम निशुल गया शक 

ड्दोंने अम्पेंचन्द सो डितना धन देरे का बदन दिया था, ढये दैने है 

साक इन्कार कर दिशा । इस घटता से अऋमोंदन्‍्द करे इतना दुःख हुशा 

डि द्वासौ-यद द डेर बच दक्‍यात उनहीों प्त्य शो गई। ब्वयायाः का 


भारतेन्दु हरिश्चदध ३ 


काम भी रिथिल दो गया । इसलिए उनके पुत्र फतैदचन्द सन्‌ १७४६ 
ई*« में कलकता से काशी चले आवे। यहाँ सेठ गोउशचन्द की कन्या 
से उनका विवाद हुआ। टग्हों के पौश् भारतेन्दु दरिश्वस्द्र ये । 

आारतेन्दु के प्रिठा का नाम गोप्रालचन्द था। वह वैष्णव ये 
और प्रअभाषा में कविता करते ये। उनका उपनाम गिरिधरदास 
था। उनके दो हो काम ये--कदिता करना ओर पूजा-पाठ करमा। 
कहते हैं, प्रांच भक्ति-पद बनाये विना वह भोजन नहीं करते थे ॥ उन्होंने 
<« ग्रन्थ लिखे ये। उनके इन प्रन्यों में से बहुत-से इस समय अ्र्राप्य हैं, 
पर जो हैं उनमें उन्होंने काव्य कोशल की ऐसी छटा दिखाई है कि सापारण 
पाठकों के लिए उसका सममला, यदि असम्भव नहीं तो, कठिन अवश्य है। 
अश्कार भौर रीति सम्बन्धी भो उनझ्ये रचनाएँ मिलती हैं। 'जरासन्ध! 
उनका महाकाब्य है। रोष खंड-काव्य और रौति-काब्य हैं। ऐसे पिता के बंध 
में जन्म लेकर मारतैर्दु मे उसके गौरव और सम्मान की बड़ी रक्षा की । 

मारतेन्दु बड़े प्रतिभासम्प्त बालक ये । बचपन में बह बड़े नटखट 
थे। दुर्भाग्य से पाँच वर्ष की अल्पादस्था में ही यह मातृ-स्नेह से 
बख्धित हो गये | नौ वर्ष छी अवस्था में उनका यज्ञोपवोत हुआ और 
इसके दाद दी उनके प्रिता भी उन्हें झड्ेला छोड़कर चल बसे । इस 
प्रकार झारम्म ही से माता-पिता के स्नेद से वंचित होऋर उन्होंने जीवन 
में प्रवेश किया ॥ उनकी आरम्मिक शिक्धा घर पर डी हुई। हिन्दी तथा 
अंगरेजी पढ़ाने के लिए शिद्धक उनके घर पर द्वी आया करते ये। ड्दू 
भी वद एड मौलथी से पढ़ते ये । पिता को भूल्यु के परचात्‌ बढ़ कक्‍रोंस 
कालेज में भर्ती हुए, पर दा उनका जी नहीं लगा। कविता करने की 
और दिन-अ्रति-दिन उनकी अमिरुचि बढ़ती जा रही थी। वह ख्वतंत्र 
प्रकृति के बालक ये । किस्तो प्रकार का बन्‍्घन उनके स्वभाव के विदद्ध 
या। इसलिए अधिक दिनों तक उनका नियमित रूप से पदना-लिखना 
न दो सका । १३ दर्ष की अवस्था में लादा गुनाबराव री सुपत्री मन्नोदेवी 


है अाषपुनिद कवियों ढ ढास्य रापता 


मे उमझा रिभ्र हुआ डिगये बाजान्वर में हो पुत्र और रझ बुत 
दा जस्म हुप्रा। दूत हो शोशप्रातादा ही में ढःक-इतित हो सर) पूर्ण 
घापरुय ओहित रहौ जिंगड विपाद मई सत्‌ १८६ में हुग्रा। 

भाणौस्ु मै १६ दर है आया में छ्ारिपार जगज्नाय पुरी की 
दाग्ा थी। इसे उनधी पाई का सम टुट गषा। वों से शौटते पर 
उसोंने प्राक्षिय भौर छाज शी शैशा का भार भी छार निया। 
ढगी-कसी बढ यात्रा पर सी जाते रदे। इगये उसका अतुभ३ बहुत बा 
गया। हिन्दी, झेंगरेही भौर उर्दँ फ्रे अतिरिक्त वह मराझौं, धेजाती, 
बेंगठ़ा शया हंसते के भी शच्ये हवा हों यरे। बह बडे झग्यवनरौल 
स्यक्ति थे। दथपि ए६ पिधा्षों ढी माँति उन्दोंने सिमी पाठशाला 
अथवा ऋलेज में विद्याष्यवन नहीं दिया तपाप़ि सरस्वती की भारपना 
में वह भाजोवन निरत रहे । उन्होंने ९६ घूल, हब, समा, पुस्तकालय 
आदि हो स्थापना को तथा कई पप्र-श्रिक्राओं छ जन्म दिया। उन्होंने 
चुध परीक्षाएं मी नियत दीं जिनमें वह स्वयं प्रातितोषिझ दिया छरते 
ये । काशी का हरिश्दद इंटरमीजिएट कालेज उन्हों का स्थापित छिया 
ड्डुथा है। 
मारतेन्दु का जीवन साहित्य-सेवा का जीदन था। उस समय के 
सभी प्रकार के सादित्यकारों से उनडा परिचय या। कवि, लेयक, 
सम्पादऊ, हिन्दी दितैपी, तुकर सभी उन्हें जानते थे भौर उनके 
दल्बार में सम्मान पाते ये। राजा से रंढ तू उन मित्र-मंडली में थे । 
झस समय के दिन्दी-साहित्य-सेवियों में ठाइर जगमोहनतिंद, प्रेमघन, 
पृ० बालफृष्ण भट्ट, पं* प्रताप्रनारायण मिश्र, थी राघाचरण गोस्वामी, 
पं७ ' दामोदर शाज्री, ईश्वरचन्द वियासागर, बादा सुमेरसिह आदि 
इनके परम मित्र थे। इन साहित्यश्वरों से जहाँ उन्हें साह्ित्व-सेवा को 
जरशा मिलती थी, व्दाँ उनझो--साहिस्य-सेवियोँ क्ो--साहित्य में युगा- 
+ज्तर उपस्थित करने के लिए पर्याप्त प्रोत्साइन भी मिलता था। भारतेखु 
इन साहित्य-स्ेवियों में स्वोपरि ये। हिन्दी-साहित्य कौ नौझा के वही 
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अमुख मामी मे । इसलिए साद्दित्य छी नवीन दिशा छो निश्चित झरने 
में उन्हीं का हाथ रहता था? उनके पास सरस्वती थौ, लक्ष्मी थी। 
सरस्वतों की सेवा में उन्होंने लक्ष्मी यो पानी को तरइ बहा दियां। घन 
का मोद उनके साहित्य-ओेम में कमी बाथक नहीं हुआ। साहिहय की 
अमिददधि के लिए जिसने जब जो भाँगा उन्होंने मुक़इस्‍स्त दोझर दान 
किया । दौन-दुखियों के लिये भो उनका दरबार बराबर खुला रहता 
यथा। निःवार्थ मात्र से वह सरझे सहायता छरते ये। उदारता तो 
उनमें इतनी थी कि वह किसी के माँयने पर अपनी प्रि-से-प्रिय वस्तु 
भी दे डालते थें। उनको यद्द दशा देखकर उनझे छोटे भाई गोकुलचन्द ने 
समस्त जायदाद का बटवारा करा लिया । 
जायदाद का बटवारा इोने के पश्चात्‌ भी भारतेन्दु की दान- 
शीलता में किसी प्रकार की कमी नहीं भाई। इसका फल यह हुआा हि 
थोड़े दी दिनों में उन पर काफ़ी ऋण हो गया। ऋण चुकता करने 
में उनको बहुत सी सम्पत्ति' उनके जीवन-काल में हो निकल गई। 
इससे उन्हें कुछ मानसिक रृष्ट रहने लगा । भुक्रइस्त प्राणी बन्धन में आने 
पर सत्यु की ही आकांत्ता करता है। सारतेन्दु छो भी यही दशा हो गई। 
आर्थिक कष्टों कौ चिन्ता से उनका रारोर रियिल होने लगा। अन्त में 
उन्हें छ्वय-रोग हो गया । इस रोग से वद मुक्त न दो स»े। डाकटरों, वैद्यों 
” और ह॒ृकोों को चिकित्सा सत्यु के अभिशाप से उनड़ी' रद न कर 
सझे । माघ, हृष्ण ६, शं* १६४१ को दिन्दी सादित्य रा वह दीपक शदेव 
के लिए बुफ गया। 
” भारतेन्दु की रचनाओं की संस्था इतनी अधिक है कि उसे देखइर 
: उनझी प्रतिमा, उनझे लगन झौर उनके अध्यवसाद पर आरचर्व होता 
है। भपने ६६-१७ वर्ष के सादित्यकि ऊीवन में 
उन्दोंने दिन्दौ-सादित्व के झो दाव दिया उसका 
५ भारतेन्दु की एडएक शब्द महत्तयुणें है । उनहोे रचनाएं 
रचनाएँ युगान्तरधरिणी रचनाएँ हैं। उनमें भार्यों, विचारों और 
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मी लिखे हैं; पर इनमें से झषिकांश अपूर्ण दैं। सुलोचना, मदालय और 
लीलाइठी उनके लिखे झख्यान हैं । परिहास-पंच में उनका हास्य 
रस-सम्भन्धी गय है। परिद्ासिनी में छोटे-मोटे द्वास्य-लेख हैं! 
इस प्रकार हम देखते हैं कि भारतेन्दु ने अपनी रचनाओ्रों द्वारा 
शाहित्य के प्रत्येक भंग छो छूने को सफल चेडा की है। उनका साहित्य 
अगीरय प्रयास का घुन्दर परिणाम है। 
अभी हमने भारतेन्दु छो जिन कृतियों का उल्लेख दिया है उनका 
अध्ययन करने से हमें उनके समय की भुख्य-मुख्य विशेषताओं का 
यथार्थ परिचय मिल जाता है और हम यह जान 
जाते हैं दि उद्दोने उन विशेषताओं छो दिम्दो 
भारतेन्दु फा साहित्य में स्वायी रूप से स्थान देकर अपने से अधिक 
समय अपने सादित्य का छल््याण किया है। दस्तुतः 
भारतेन्दु का समय भारतेर्दु की ग्रतिभा के उपयुक्त 
था। उनहझा जन्म ऐसे समय में हुआ था जब भारत 
मैं प्राचौन और नवीन शक्तियों के बोच संपर्प चच रहा था और राजनीति 
के सेशन में किसी नवोन “बाद” को व्यवस्या न होने पर भी एक इलचल-सी 
मची हुई थी ( द्िन्दू भोर सुसत़मान राज्य आपसी फूट और साम्प्रदायि- 
कता के कारण निर्दल हो गये ये और एरू तौसरी शक्ति--कुशत 
व्यापारियों के रूप में झेंपरेश--अपनी सत्ता स्थापित झरने में संलग्न थी। 
न्याय से, भग्वाय से, जिस प्रकार भो दो सछे, उनझा उद्देश्य भारत का 
“रक्त चूसना और पारस्परिक द्वेष-भावना को तीघतर करके अपना टल्ल 
सौथा करना था। हिन्दू और मुसलमान दोनों शक्षिद्वीन थे, अभ्यवस्थित 
ये, असंगठित थे ) किसोझा कोई मेता नह्ों था। इसलिये श्८४५७ का 
बह _विप्लव, राजनीतिक तथा धार्मिक झारणों से उठी हुई वह शऑाँवी, 
शक्ति और अधिकार का यइई पारश्यरिक द्वन्य, जदाँ का तहाँ शान्त, हो 
गधा। हमादी सभ्यता, इमारा रइन-सइन, हमारी श्रादौन मर्याइा--सब 
पर भरंगरेज्ञी रंग' चढ़ने लगा; इस प्रद्ार निराशा के उस युग में झपनां 
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काब्य-चेत्र में तो मनमानी-घरजानों हो रही थो। छाव्य का जीजन के 
साथ कोई सम्बन्ध ही नह्दीं रह गद्य था। समस्या-पूर्ति हो काम्य का परम' 
शक था। :सार-काज को चश्तोल नखरिस्र को आवी में कविगणा 
लोक दिव को कामना से रिक्त हृदय सेध्र सुतमव आश्रव में चायना जोवन 
ब्वर्तत ढर्‌ रहे थे। धार्मिक, सप्माजिऊ तथा राजनोतिऊ क्षेत्रों में जिन 
अभारों की पूर्ति के लिए ठोस विदार-प्रचार बो आवरबकदा थी, उसकी 
ओर से समी उदासीन थे। इसरें सस्देह नहीं दि विदेशियों के सम्पत 
साहित्य ने भारत के शिज्ित समुदाय में एक मई चेतना भर दी यो, 
पर उस चेतना का नेतृत्व करने का विसी में सामर््य नहों था। 

इस प्रद्यार हम देखो हैं हि टि्दू-जाति से सम्बस्ध रखनेबाली 
तीन समस्याएं-नराजनीतिक, सामाजिक और सादिसिइ--बड़ो भयंकर 
थीं। न सम्स्याशों को भुतकाने के लिए प्त्येइ फैप्र में महान 
ध्यक्तिश्व को झावस्यकता थी। राशनौतिक धेष विशाल छेत्र था, उसी 
समस्याएँ जटिल थीं। उत समस्‍्दाप्रों शो देश बरने भर आपने 
राष्ट्र बो एबतान्न करने के लिए श्रदय भौर भान्दोजन शो आादश्यझता 
भो। इफ्निए इस छेत्र में झ्रभी रपयुक्त मेताझों का जन्प गही हुआ था, 
पर सामाजिक ऐश में झ्रानयोलन भारंम हो णोे थे। बंगाल में राम 
राममोइन राव, युश्पास्त हवा एरिबयी ब्रान्तों में स्तामी दयानन्द भादि 
के प्रस्णों सै हिददू-जाति में नऐैन सूरत चोर देतना था रही थी? 
बाल विवाद, हृद-विषह, अदूलोद्यार धझादि दी ओर सवारी दृदानन्द मै 
झाषदित होइर ट्रस्ट टाति बी बढ़ी रएा &। इस सपमाटिझ अप्सदन' 
हो एक बह मी विशेरता थो दि उपने राहेशाप्रेम दो झोर भी हों 
का ध्यान आाधपित किया / रचएी माहत में इस झत्दोलशों थ रेखा: 
देखे दिए भारत में भी दा» भारशाइए ओर राजाडे मे दिस व्याय" 
थे डदाने ये की। इश्जे दा हापई वह दि राजा रामसोहश्तर, 
दा #प्टो सराड, सामो ददानन्द दा झपव सबाड, दाराहे का आजा 
समाज झा हरेदाओों से भंपरार दे चार ये परी हुई लिदृशस्‍्या दो" 
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आ्यालोइ मिला और उसे अपने जीवन के श्रति दुद्द मोद उतने हुमा । 
सौमाग्य की बात थी कि इन लान्दौलनों के बीच भारतेनु ने जन्म 
लेकर हिन्दी-साहित्य का पत्ला पछढा और अपने जीवन के १६-१७ 
वर्षों में उन्होंने दिन्दी को इतना समृद्धिशाली, इतना सम्पूर्ण बना दिया हि 
चइ उंदू' से टक्षर लेने में समर्थ हो गई। उन्होंने हिन्दी की प्रते्ठ 
आवश्यकता की बड़े वैज्ञानिक ढंग से पूर्ति की शौर उसका प्रत्येक अंग 
'परिपुष्ट किया। उन्दोने बस्तुतः देश छ तोनों सम्रस्याञ्ों को ए 
साथ अपने साहित्य में ग्िश्रित किया और उनकी शोर अनता का 
अथान झआआाकृष्ट किय्रा। इस दृष्टि से वद भारत के लिए कल्प-तर प्िद 
डुए। 
भारतैन्दु अपने समय कौ दिव्य विभूति ये। उनका ब्वक्षित 
अद्दात चा। वह 'कलिकाल झे कन्देया' ये। लम्बा क्रद, $झहरा शर्दर-- 
न बहुत मोटा न बहुत पतला--माँलें इछ दो, 
नाऊ मुद्दौल, छान ुछ बड़े, अशास्त शताठ, जित पर 
आारतेन्दु का कँचित केयों दी लम्बी शर्टे बल खाती थीं। उने 
, व्यक्तित्व. म्वमाद सें भमीरी थी। ठाठ-बाद रहतों शाका 
था। व जिस पर श्रसन्त ह्वो जाते पे, उस पर शमी 
पानी हो तरह बद्ा देते पे। उनही बाणी में कोहलवा 
थी और स्वर में रादज माधुर्य था। उन बव्यवदार में शिक्षता थी। ए% 
और जो इनहे समक में था जाता था बइ बनका अनन्य मित्र बस 
जाता था। गई तो उ्यें थादवी नहीं, न झपनी विदा का भौ। मे 
आपने बन छा। आती राष्ट्रिवता से उन्दोंगि आने पूज, रेठ 
अरौचन्द, रा रुलंइ थो दिशा या। दिल्दू-जति पर उत्दें प्रमिवान 
था। शसओ पतन से बह छुम्व थे, दिखित ये। उस ढउवाण # लि! 
टसडा मस्तक रक्षत करने के छिए, बद सतत अकतशील रहें । 
अरतेन्दु को दर्टेक मादना बड़ी बस थी। तौतजर्ष की अपगा 
है में उन्हें रंटी का मंत्र दिंदा खबा या और भी गय ढ? अदस्पा में गई 


भारक्तेदु इरिश्चिन्द ध्ष 


चल्तभ-सम्प्रदाय में दौद्धित दो गये थे * बढ पुष्टि-माग के समर्थक और 
'राघारानी के गुवाम! थे। भार्व-समाज के व विरोधी थे। वह वेध्याव- 
धर्म में है नवीनता और उदारता का समावेश कर उसे सुसंस्‍्तत श्र 
समयोप्योगी बना देना चाहते ये। हिन्दू-जाति में उस समय जिन 
कुशतियों ने घर कर लिया था उनके उन्मूलन के लिए वच६ बहा साधनों 
का सह्दारा न लेकर झान्तरिक उपछरणों पर आश्रित रइना चाइते ये। 
बह भीतर से हिन्दू-जाति को शुद्ध करना चाहते थे । उन्होंने इसो विचार 
से 'तदीय समाज' ढी स्थापना थी थी। बद सामान्य हिन्दू:मत के पत्ष 
पाती थे। व साधारणतः साधारण सनातनी हिन्दूष्टिकोण और 
प्रधानतः वल्लभीय कुल के श्राचार-वियारों से भलीभाँति परिचित थे।+ 
उन्होंने साधारण जनता «ो इनसे परिचित कराने के विचार से इस प्रसार 
को अहुत-सा साहित्य ढिन्दी में उपस्थित किया था। ईसाई और 
इस्लाम धर्मों की भोँच से हिन्दू-जाति को रद्धा के लिए उन्होंने उब 
धर्मों का साहित्य पा था और उनके सम्बन्ध में अपने वियारों को 
हिन्दू-जनता के सम्मुख रक़्या था। इस प्रद्मार इस देखते हैं कि उनका' 
व्यक्ति धार्मिक आभावनाझों से अत्यविकर प्रभावित था| उसका 
तदीय समाज उनकी धार्मिक मावनां का प्रतीक था। इस संस्याने 
अदिंसा और गोरता का प्रचार दिया शोर लोगीं को मद्य और माँस का 
परित्याग करने के लिए बाध्य ' किया | दीर्थ-स्‍्पा्ों में यात्रियों के साथ 
जो अत्याचार दोते थे, उनकी भोर भी भारतेन्दु ने ध्यान दिया था।॥ 
स्री-समाज की दुदंशा भी उनको आँखों से छिप्रे नहीं थी। उन्दोंने 
अपने घर पर वन्या दवाई स्वूल खोला और ब!ला-बोषिशो पत्रिका को जन्म 
दिया। थइ समसामयिक हिन्दू नारी के सामने वौरता का आदर्श 
रखना चाहते थे । कहने का ताटय॑ यह छि हिन्दू-जाति को बढ़ीसे 
बड़ी और छोटी-प्रे-छोटी समस्या उनके विचारों छा छेल् बन गई थी। 
इसौलिए दृत उनहे साइिल्य में उनको भक्ु, सुधारक और उपदेशक, 
के रूय में पाते हैं । ५ 


फ्रे आधुनिक *वियों ७) दाव्य-साथना 


धार्मिक प्रदृत्तियों के साथ-साथ भारतेग्दु के जीवन में राष्ट्रीय 
विचारों का भी स्फुएण हुआ था । घढ अपने देरा की परिस्वितिणें और 
उनकी दैनिक समश्याञ्यों से भत्तीति परिचित ये। भ्ेंगरेशी शासत 
शांतित्रद था, पर उसकी व्यापरिक और साम्राज्यवादी नौति के वह 
समर्थक नहीं थे । थरंपरेशों को इस दूषित नीति से मारत रा जो भरद्वित 
हो रहा था, उसके प्रति व६ जागरूछझ थे। भारतीयों पर आनेवाली 
देवी आपत्तियों को उन्होंने अपनी आँखों से देखा था और 
उनसे वह ब्त्यघिर प्रभावित हुए थे। इसमें सम्देद नहीं हि 
5म्दोंने अ्रेंगरेशी सत्ता का अपनी उप्र राष्ट्रीय भावनाओं के कारण 
क्रमी विरोध नहीं किया, वह सर्दव राजभक्त बने रहे; पर उद्धोने 
धरकारी अधिकारियों और बड़े-बड़े स्तंथों को उपेज्ञा की और साधारण 
जनता की उठती हुई बलवती प्रतिमा पर अपना विश्वास हढ़ 
(क्खा । उनका युग इतनी दो स्वतंत्रता उन्हें दे सकता था। बर्तुतः बढ 
प्रकार की नीति के आलोचक नहीं ये, वह अपने देशवासियों के 
जीवन के आलोचक थे। वद अपने देशवासियों को अपने देश की 
एरिस्थितियों से वरिचित कराना चाइते थे / वह चाइते थे कि भारत के 
7२-मारी अपने देश की समस्याओं पर विचार करे, झपनो शवरयई- 
शझों को सोमा निर्धारित करें और विदेश में घन जाते से रोकें। 
#दोंने एक कुशल व्यापारी छो भाँति भारत हो आर्थिक परिस्िति पर 
देचार थिया और उद्योगीरुण धो झोर जनता का ध्यान भाकवित 
ट्रैया । 
सादिट्यिक चत्र में भी मारतेन्दु का व्यक्तित बेजोड़ था। उन 
तिमा बहुमुखी थी। अंगरेवी, दिन्दी, उर्दू, फारसों, मराठी, ग्रनरातौं, 
पाता, संस्कृत और प्राकत के वह अस्धे विद्वाद ये। लिखने झा उन्हें 
यसन था । ढा« राजेद्रलाल के शब्दों में वाद राइटिंग मरोन! ये । 
हू कई लिपियों में बढ़ी सुन्दरता और सुख्मता से लिख सध्तें थे॥ चइ 
सवदनशील ये, अष्यवसायी थे । वद जिस काम को अपने हाय में से 


मशतेत्तु इरिस्कद्र १३ 


हेगे वे उसे सम्पू डिये विना दइ चेन नहीं सेते ये। उनझा भझाश- 
बरिरत इृहना परार और प्रवत था कि उन्होंने “झंय्रेर भगरो' को रचना 
ए% हो दिन में समा वी थो । जैसी भी भाद्या उनके पास थो, उस पर 
उन पूरा अधिड़ार था। दद उद्ू में भरे ऋविता करते यथे। दिन्दौ- 
सादिस्य में इम उनके विविध रूपों का दर्रातै करते हैं। वह करि, लेखक, 
प्रहार, नाटश्आर, उपस्यासार, इतिद्वास-लैखक, झनुवादक समो पुछ 
थे। टनही मौतिझता झदूती थो। उन्होंने मापा शा संस्छार दिया, 
साहित्य को जौवन दा होग्न बनाया भोर उसे नई-मई भावनाओं से 
अर्ज॑हत दिया । भपने युग के वह हिन्दी-भाषा और साहित्य के नेता थे । 
ट्दोंने झयमे भ्यक्षित से कई अ्रतिमाशाली साहित्य-सेवियों को उत्पन्न 
किया + उन ऐसे गुर्कों पर मुस्प होकर पं* रामेश्वादत व्यास ने 'सार 
मुधानि्ति! प्र में उन्हें 'मारतेन्दु” शी उपाधि से भलंकुत करने का प्रस्ताव 
किया भोर सबने गुकतंठ से इसडा सनर्थन झिया। तब से वह भारतेन्दु 
कडलाने लगे। 

भारतैन्दु का जोबन द्वास्प और विनोद का जीवन था। हृस्य उनके 
जीवन में कूल-कूटभूर भरा हुआ था। होली के अवसर पर उनकी 
हास्यत्रियता देखने के योग्य होती थी। “एप्रिल फूल्स ढे' भी वह भानाते 
ये और एक छण में झगने विनोदमय ब्यक्षित्व से सारे मगर को 
आानन्दमस्न कर देते थे | ताश और शतरज् के वह अच्चे सिलाही थे। 
चतुरंग पर उन्होंने जो छप्पव लिखे हैं व शतरंज-अमियों के लिये 
बढ़े ही मनोरंजक हैं। कइने का तात्य्य यद कि भारतेन्दु का ध्यक्तितत 
दिन्‍्दी-साहित्य में एक अनोखा व्यक्तित्व है। उनके थ्यक्तित्त्व में जितना है, जो 
इुद्ध है, वह सद मद्ान्‌ है और इसीलिए आज द्विन्दी-संसार उनका आभार 
स्वीकार करता है । 

आस्तेन्दु के व्यक्तित्त्व के सम्बन्ध में इतना विचार करने के परचान्‌ 
अब हम यह देखेंगे कि उन्हें सर्वप्रथम सादित्य-निर्माण को प्रेरदा कहो 
से मिली और उन पर कित-झिन बातों का प्रभाव पड़ा, इस दृष्टि 


घ आाुनिक कवियों को छारय-्यापता 


से दिवार ढरने पर हमें यद ज्ञात हीता है « १३ 
भारतेनदु पर भाने विद्ार्यी-जीवन से ही ढाफ़वन्प्रेमी थे। उनके 
प्रभाय जिला के परम्बस्य में हम यट बता ही चुढ़े हैं छझि गई 
अपने समय के भच्धे कवि ये । ऐसे पिता शी सम्तान 
दोने के कारएं मारतेसु ने पॉय वर्ष की भरस्‍्पा में 

यह दोड़ा रचकऋर झपनी काम्य-वतिमा का परियष्र दिया था :०- 


लैं ब्योंढ्ा ठाड़े मये भी श्रतिरुद्ध सजान। 
बाणासुर फी सेन फो इनन लगे सगधान ॥॥ 


भारतेखु के शैशव काल का बट दोदा जहाँ उनधे कविश्वरक्ति 
परिचय देता है, वर्शँ यद शत भी ह्पट्ट कर देता है दि उनझ 
दू-धर्म की वौरादिक कयाथों का भरद्धा आन था भौट तमी उनके 
त़ ने उन्हें आशीर्वाद देकर यह कद्दा था---त्‌, मेरा साम बढड़ावेगां।! 
ज्ास्तर में कवि-पिता की भविष्य-वाणी सत्य हुई । कवि-पिता ने रूवि- 
| को जन्म देकर हिन्दीमाता का रिक्त कुक्त भर दिया। उन्होंने पे 
इनाय को मारतरदु की शिक्वा के लिए निवुक्त छिया। झतः बह्ी 
दैन्दु के काव्य-गुद थे। उनकी देख-रैस में भारतेन्दु के हिन्दी के 
ते-प्रन्यों का अच्छी तरद अध्ययन और मन्यन किया। उन्दोने संस्कृत 
पौराणिक तथा सादिित्विक अन्ओों की भी छानबीन सी थौर उनसे 
ते श्रभावित हुए । इस अ्रकार अपने जीवन के प्रयम वर्ष उस्दोनि 
ययन में ही ब्यतीत डिये । इसके पश्चात्‌ उठ्दोंने यात्रा को। यात्रार्शो 
उन्हेँ जीवन-ध्यापो अनुभव श्राप्त हुए। देय के मिघ-मि्र॒मार्गे 
यात्रा परने से वहाँ को रीति-नीति जानने, मिन्-मिन्त लोगों 
भात्रों तथा विचादों से परिचित झोने तथा देश की साधारण स्थिति 
ज्ञान श्राप्त करने का उन्हें जो झवसर मिला उससे उनका मानसिक 
तेज विस्तृत हो गया । इसओ बाद दी वद इाद्वित्वसेवा में लथ गये। 
|श यह है कि अपने पिता से साहित्य-निर्माए की प्रेरणा पाकर उन्होंने अपने 





भारतेनु इरिश्चन्द शक 


अध्ययन और झलुभव से उस्ते पुष्ट दिया । इस कार्य में उनकी धार्मिक 
भावना ने उनका अविक प्रयग्रर्शव दिया । प्राचीन ओऔर नवीन 
सभ्यता के बीच उनकी धार्मिक भावना ने ही उन्हें मध्य मार्ग का 
अनुसरण करने के लिए बाध्य किया। वह कई बातों में नवीन होकर भी 
प्राचौन बने रद्दे । भारत को प्राचीन संक्ूृति से भी बद अधिऊ प्रभावित 
पे। उसके अतीत गौरव के प्रति उने हृदय में इतना मोह या कि यह 
अपने समाज की पतितावस्‍्था देखकर उसी युग की याद करके अपने 
दुःखी हृदय को शास्त बरते थे। इन पक्कियों में उनके इृदय 4 सोम 
दखिए :-- 


कदोँ गये थिक्रम, भोज, राम, बलि, कर्ण, युविप्तिर, 
चन्द्रगुप्त 'चायक्‍्य, कहाँ नासे करिं के यिर, 
कहाँ क्षत्र सब मरे ज़रे सथ गये किते गिर, 
कहाँ राज को तौन साज जेदि जानत ई चिर, 
कहूँ दुर्ग सैन, धन, यक्ष गयो धूरदधिं धूर दिखाद जग। 
ज्ञागों अब तो खल-यलदलन रछ्तो अपनो आये मग ॥। 


भारतेत्दु को इन पंक्तियों में उत्त युण का ऋण कन्दव हैं । 
पार्मिक, सामाजिक तथा राजनीतिक छ्ोग्ों में मानवता छा पतन ही इस 
करण करदन छा कारण है भौर इसई जिए व मगदाद्‌ सैप्रा्ं हैं। 
सावव चाएों शोर से धझकर, आपने प्रत्येष् प्रयास में विझत दोरर, 
रुसों मंदान्‌ शक्ति के शामने अपनी यातनापों के भ्न्त दे लिए द्वाथ 
फेलता है। भारोस्यु भरने जीउन के अत्येर छेत्र में भात्तिर हैं।सूर 
और तुलसी के सयान व भक्त नहीं हैं, पर ईस्‍र बी अनुझुस्ा में, 
* उसवी अगर शक्ति में, उनका रह विश्वास है 

भपरतेखयु अय्ने देश दो राष्ट्रीय परिस्पितियें से मे अधिक 
अमादित हैं। उठोे-बैठते, घोवे-डागो, साते-पीठे, बह प्रस्येक परिर्िकति 
में अपने देश शो $्भो नहीं भूली॥ इसी लिए उनके ह्रस्येझ रघना 
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एद्टीय विचार से ओत-प्रोत रहती है। साहित्यिक क्षेत्र में उन्दोंन रौति- 
कालीन परम्पराओ्ों फा अतुगमन दिया है। वही छन्द, बही कहपनाएँ, 
वही उपमाएँ और वही अलंकार। उद्द-कविता के श्षम्पक से हिन्दी- 
इदिता में अतुभूतिजन्य यम्भीर भावों के चित्रण की और मी उतरी 
प्रदृत्ति हुई थी । सारांश यह है झि भारतेन्दु में जहाँ नवीनता है, ध्वाँ 
प्राचीनदा भी बहुत है। बढ अपने प्राचीन और नदीन यरु॒र्पों 8 समान 
हफ से प्रभावित हैं । 
पर बस्तुतः हिन्दी-सादित्य में भारतेन्दु का मदत्व उन पर परे हुए 
इन प्रमारवों के कारण नहीं है। लेखक और कवि अपने समय की 
विशेष परिस्थितियों से यरावर प्रभावित द्ोते रहते 
हैं और उन पमानों का चित्रण करते रहते दें) भार 
भारतेन्दु का तेखु का मद॒त्वांकन करते समय हमें यह देखा 
महर्य दोगा कि उस्दोंने दिस्दी-साहित्य को किले परिहिष" 
तियों है निकालकर किस सोमा त$ पहुंचावा भौर 
वह भविष्य के लिए दितना उपयोगो तिद्ध हुआ। 
इस रृटटि से दियार करने पर हमें उन महत्व के हस्बर मैं 
थों सव से पहनी बात हात होती है कई दै उनमें सफहल नेदूव 
डी इमता + ट्ि्दी-्साहित के इतिहारा में यह पहले व्यक्ति थे किलो 
ऐसी भाषा थौर उसी सादिटद कई उत्थान के लिए आये जीतने को 
ए%एक४ छाए, शपनी सम्पत्ति का एक-एक पैता, झपनी प्रतितां ढी ९४९ 
हझ रैसा का दान कर दिया। बह हिस्दी के मद्रातुअता थे ।हिदेशी 
शापतों दो परवाइ न करके टस्दोंने देसे रमव मैं देराग्रेम डी मधुर 
एपिशो देगी चौर डमझ झहया खह मात के एच जे हे दूं हीने 
हक परुँचावा छद राद्रीव मावना ओऔ उददमादना मं मीं हुई भी 
उसका हबाब टरेशव था अध्मंगक्ता और दासता के दतदव में पेंडी 
हुं अगटा का शॉस्टरतिक भर बौदिड विधय कट उसे लरेशगीमात 
का हल बराटा । अरते इस रप्ेंद झो पूर्ति के लिए बोंने झीड़ 
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उपलब्ध साधन का सम्यकू ठप्रयोग दिया। कविता, कहानी, निबन्ध, 
उमन्यास, समाचार-पत्र॒-इन सदर बी ओर उनका छ्यान गया और इन 
सब को उखोंने सडलतायेऋ अयनाया। हिन्दी में राष्ट्रीय भावना के 
बह अप्रदूव ये । 
भाउतैन्दु के मदस्व के सम्बन्य में दूसरी ध्यान देने योग्य बात है 
संध्यियल में सामझस्थ दो भावना का सफल चित्रण । संधिकाल प्राचीन 
और नवीन छालों के संगम का काल द्वोता है। ऐसे काल में जन्म लेकर 
बढ़ कवि और लेखक सफ्ल हो सकता है ओ अपनी ग्चताओं में दोनों 
कालों की मान्यताधों और उनकी विशेषत्राओं का थ्पनी मानसिक तुला 
पर डचित संतुलन ॥र जनता को मनोभावनायों का सफल नेतृत्र करता 
है। भारतैन्दु इस दृष्टि से अ्रद्वितोय हैं । भारतीय इतिहास में उनका 
संविक्ाल अन्य संधिकालों & अप्रेज्ञा अधिक भयंकर था। हिन्दूकाल 
का अवसान होने छौर इस्तामी सम्यता का प्रादुर्भाव होने पर इस देश 
में चन्द ने हिन्दू-भावना का मेतृत्व किया, पर उनके नेतृत्व का प्रभाव 
चिरस्थादी नहीं रह सका । बात यह थी कि उन्होंने तत्कालीन जनता की 
भावना का नेतृत्व नहदों, अपन्नी का्य-कल्पनाओं का, राजपू्तों वो युद्ध 
बियता का चित्रण किया । कभ्ीर भी संधिकाल के हो कवि बहे जाते हैं, 
प्र उनको साथना व्यक्तिमत साथना थी। लोक-जौत्रन से उनका कोई 
विशेष सम्बन्ध नहीं था। सूर, तुठसी, केशव, बिहारी, भूषण आदि 
मध्य युग के कवि थे । अतः हिन्दी में संधिकाल का सफल नेतृत्व करने 
बाला यदि बोई का जा सकता हठो वह भारतेग्दु हैं।उनछे समय में 
न्दू:सभ्यता और सादित्य को एक और इस्लामी सम्यता की लाहिली 
उ्दू' भाषा से टक्कर लेनी थी और दूसरी और थेंगरेडों फो मरी-पूरी भाषा 
अंगरेज़ी से लोडा लेगा था। ऐप्री परिरियति में हिन्दी की रक्षा करना 
और उसे भारत के शिक्षित समुदाय में लोक-प्रिय बनाकर स्कूलों में 
स्थान दिलाना भारतेन्दु दी जैसे कर्मठ व्यक्तिशें का काम था। इतता ही 
नहीं, उन्होंने भाषा का संस्टार दिया, उसे जीवन प्रदान किया, ऋत्य 
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प्राचीन शैलियों का परिमाजन कर साहित्य और जीवन में सम्पई एवं 
पमन्वय श्यापित किया और नयी उठती हुई उमंगों छा पय-प्रदर्शन 
झैया । एक ही साथ, इतने कार्य औौर श्रत्येह् कार्य में अभूतपूर्व सहलता ! 
गरतेरदु अपनी इस सफलता के कारण दिन्दी-जगत्‌ में चिस्मरणौय हैं 
प्रौर इसीलिए उनके माम से उनझा युग भारतेन्दु-युग कद्दा जाता है। 
भारतेन्दुन्युग. हिन्दौ-साहित्य के इतिहास में मव जागरण का युग 
गाना जाता है । इस युय से रीतिकाल की परम्पराओों का अवसान और 
नवीन अ्रशृत्तियों रा श्रादुर्माव होता है। सब 
सचावन की राज्यकान्ति इस युग को जननी है। 
गररतेन्दु-युग.. भारतीय साहित्य में यद घटना झाँधी की तह 
ग्री विशेषवाएँ भाई भौर झ्राँथो को तरद ही निध्ल गयी; पर 
इसने प्रत्येद समाज की नस-मध्ष को हिला दिया 
मानते हृदय में जो भावनाएँ सुपुप्त थी सन्‍्दें इसने 
हप्रत कर दिया । देशा का वोना-डोना मई चेतनाओं रौ, मई रक्कूतियों 
, कियाशीय दो गया । परसाः्य सुसम्प्त साहित्य भौर सम्यता के 
ग़ठोझ में भारतवाणियों ने पदती बार भपनी डीनता का अयुमत्र दिया 
इसके उनमें प्रतिक्रिया करे अदल भावना उत्न्ष हुई। मारतेखुन्युग डी 
ही ५इली विशेषता है। इस युग ने प्राय झादशों गो नश्जागएण के 
नुहुल बना कर सादित में उन्हें ध्वान दिया 'हजतः तलयजोन गाहि- 
धार मै कार्कपरसरा का हमर प्रटिश्यग हिया भौर हिसदी-सादिव 
दाग्ति ढ) एक ऐसी मारना को जन्म दिया जिसने आगे बुर 
कै? -दुए और अ्रसाद-्युग का ब्रादुर्माद दिया । 
मारेस्दुदाह का दूसरी विशेषता है डिविध प्रकार का साहिब 
प्टुत बरदे सदी ढे भरवि बनता में अनुराय यज्ञ करना भोर दिखीं 
एव दो शोझव्रिव बकाता। रीविधादीन सादिस्‍्क्सापता छा शादर्श 
बा। दर उरईसों, तशात्ों और मदाराजाधों कै मनोरंजन तंड 
२ बा ॥ इन डत शमव शादिय डे डैवत एड हक बी 
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अशंगार और अलंझार से लदी हुई कविता छ--पुष्ठि हुई। साहित्य का 
जनता के साथ, जनता के जावन के साथ और उस जोवन के उत्वान- 
पतन, राय-द्वेष, दुःख-सुख के साथ, कोई सम्बन्ध महीं रद गया था। 
भारतेन्दु-युग ने सादित्व का जनता के जोवन के साथ सम्बन्य स्थापित 
किया और उसे राजा-मदाराजाओं के दिष्वंस प्रकोष्ठों से निश्लकर 
अनेकहूपता भ्रदान क्री । फछतः नाटक, उपन्यास, निवन्ध, ख्ड-काब्य, 
गध-शब्य, इतिद्वास, भादि लिखे जाने लगे। ऐसी दशा में कवियों में 
आश्षयदाताओों पर छोविा के लिये निर्भर रहने को जो दूपित भावना 
थीं, उसका लोप हो गया और वह जनता के प्रति उत्तरदायी हो गये । 

भारतेरु-युग को चीसरी विशेषता है अमिन्यशना के ज्ेत्र में मनो- 
भावों का सदल भर अ्क्वत चित्रण + रीतिकाल में सामास्थ जनता से 
कवियों का सम्क्क छूट गया था। इसलिए अपने शाभ्रयदाताओों के 
परितोष के लिए खगारी रचना में प्र कवि सामविक्ता तथा वास्‍्त- 
विर्क॒ता से कोसों दूर जा पढ़े थे । फ़लत: उनकी रचनाओं में कतपना की 
उड़ान तो थी, पर भावों का ययार्थ और वास्तविक चित्रण नदी था। 
सन्‌ सत्तावन की आाँधी ने रीतिकालोन कवियों के आध्रवदाताओं रा 
गढ़ तोड़ दिया । इस श्रकार विवश होकर उन्हें जनता के सम्पर्क में 
आना पढ़ा और उसझ मनोभावनाओों का अध्ययन करना परहा। इसबा 
परिणाम यद् हुआ ह सादित्य में ज्दों शरंगार ही प्रधानता थी, वहाँ 
लोक-भावनारथों की निर्मल घारा बहने लगी । 

माससेन्दु-युग को दौथी विशेषता है सामदिर् रूप से सभी साहित्य 
कारों का साटित्य के परिसार्जन एवं परिवर्द्व में अशंतनीय सहदोग। 
इस दृष्टि हे इस काल का खझाहित्य गोझी-साहित्य था! इस दुग में 
सादिध् का निर्माण भारतेन्दु घोर उबझे इष्ट-निय्रों द्वारा हो हुआा। 
अत्यैद्र ' लेसक धअपनी मंडली फे अन्य सेलखओं से प्रोत्साइन पाने की 
आशा रखता था। बस्ठुतः व अपनी दृ्श मित्रमंश्शो को मुनाने के 
सिए हो लिखता था) भारतेन्दु इस मंइली के देन ये । उन्दीं के घर पर 
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लड़ों और कवियों दी बैदई होटी थी। दैगी बैडरं में दिल्द्र-सादित्व 
! हाफालौम झाइश्पदताओों पर बाइजीगा३ होता था झोर मन 
बनाओ पर रोदा टिपणी होती दी । दपये डस शामव डी और आरा 
| भाहोयता में थाह्यादन्पाताश दा घलार या, तथायी ठसयें स्पह्िएत 
4 की मारता मी थी। प्रयद्ध कवि झ छेग्नझ भतते सम्ब्ध में गो 
| आशतोगता को साई सलीदार करता था भर उगझे धानो* में 
बनी शादित्यन्धायना छा मार्ग निरिया) ता था भया का वरिमार्जन 
र संध्धार, काम्य-रोंनियों ह मस्‍नतम हयरेधा, ' ढक विययों डी 
ग-बीन ध्रादि कै निसपएं में सबका मत (७ था। ऐसा ज'न पता था 
; उस गुग के सर लेशफ एक हो कुद्म्य के स्यक्त ये । 
भारतेन्दु-कात ध इन विशोपता्ों से यह स्प्ट दे हि दिलों का 
| हु भाम इस देख रहे हैं यई बालव में रुप युग का पंशोणित भौर 
शदर्धित संस्करण है। भक्तिणात में कविता का दिप्रप पर्म था, रीति 
ल में गाए था, भारतेसदु-छाल से इम दोनों का सादित्य में गौण 
पान द्वो गया । नदीन युग में देशा-ओेम, स्वतंत्रता थी भावना, समाज- 
पार की भावना झादि ढो प्रापान्य दिशे है। पर इन धारा्ों के साथ 
चीन काम्य-घारा की दई श्रवृत्तियाँ सम्मिलित हैं। साय यू हि 
रतिन्दु-युग भपनी सीमा के भीतर नव हर प्रार्चीन दोनों दै। उसमें 
क्िघाल का देन्य भी है, रौतिकाल छा माधुर्य भी है, नवोनशाल शो 
प्रेम भौर समाजन्‍्म॒धा( की भावना मी है । 
भारतेरदु के पदले गय-सादित्य का सदेथा अभाव था। भाजध्त 
से भर्थ में दम मय-साहित्य को स्वीद्ार इएते हैं, उस अर्य में गया 
साहित्य का भ्रौगरोरा मारतेन्दु ने किया। उम्हींने 
गय फे लिए खड़ो बोली को अपनाया और उसी का 
भारतेन्दु फा अचार किया हिन्दी-सादित्य में उस समय गय शेली 
गद्य साहित्य में जो प्रन्‍्य उपलब्ध ये बढ प्रायः अजमाषा में थे। 
ह ऐसी दशा में मारतेर्द ने इतिदास, निषन्‍्थ, कुवा 
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और उपन्यास लिखने को ओर ध्यान दिया। उन्होंने खड़ी योली की 
रूपजेखा निश्चित दी ओर फास्मीर वुसुम, महाराष्ट्र देशा का इतिदास्, 
बादशाह दर्पण आदि लिखकर इतिद्वास-रचता का मार्ग दिखाया। अपने 
विडने दिनों में उम्होंने उपन्यास लिखने को ओर भी ध्यान दिया, पर 
बह कार्य उसकी असामयिक सत्यु के कारण अधूरा हो रह गया। उन्होंने 
कई निवन्‍्त लिखें । उनके विबन्द यम्मीर, गवैषणापूर्ण, हास्यरसथुक्त और 
अपने में सम्पूर्स होते थे । सम्राचार-पत्रों में बह बराबर कुछ न कुछ लिखा 
करते थे । उन्दनि गद्य-गीत भी लिखे थे। उनऊे कथात्मक विबम्धों में 
'हमीर इठ?, 'राजसिंद! और एक छद्दानों "कुछ आपन्रीती कुद्च जगबीती 
का स्थान है। ये तीनों निबस्ध अपूएं हैं। आख्यानों में मदालव, सील- 
बती, सुलोंसना झादि मदस्यपूर्ण हैं। आज के दृष्टिरोण से आलोचना 
करने पर इन आख्यानों का मूल्य वुछ भी नहीं है, पर जिस युग में 
भारतेखु ने इनको रचना को थी उस युग में इसका विशेष मद्दत््व था 
और झाज भी इसलिए उनका महत्त है। वेश्वा-स्तोत्र, अंप्रेज-स्तोत्र, 
पाँच पैपम्पए, ऋंकष-स्तोन्र भादि उनके छोटे-छोटे ध्वाश्य-लेख हैं इन 
निबन्गें और लेखों के अतिरिक्त उनके ग्रथ-साहित्य मे नाटकों का भी 
ध्यान है। इन नाटडों छो चर्चा हम अम्यत्न करेंगे। यहाँ हमें सारांश में 
यह सममर लैना चाहेए कि भारते-दु अपने समय के अप्रतिम गयकार और 
खदी बोली के प्रथम आचाये ये 
गद्य-लेखक होने के नाते भारतेन्दु अच्छे पत्रकार भी ये। उनका 
युग प्रचार का युग था और इस प्रमुख साधन था समाचारयत्र | 
आारतेस्दु ने दिन्दी-प्रचार के लिए इस साथन से 
भी पूरा लाभ उठाया। इसमें सन्देह नहाँ कवि द्िन्दी 
भासतेन्दु की केच्चोत्र में समाचार-पत्र और पत्र-कखा का जन्म हो 
पत्र-कला चुका था, पर बह झलन्त अघकरचरी दरा में था। 
भारतेन्दु ने उसका संस्छर छिवा। सत्‌ १८६७ ई० 
में उन्दोने 'कवि-चचन सुधा” प्रकारित ध् भौर 
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यह इतनी लोक प्रिय हुई कि उसके वाद हिन्दी पत्रों ढो खड़ा रुमी 
नहीं दृटी | पहले यद मासिक पत्रिका थी और इसमे प्राचीन सामोजिड 
कवियों की रचनाएँ धुर्तिका-रूप में प्रदाशित होती थीं। बुद्ध समय परचात्‌ 
यह पत्रिका पाद्तिक दो गई और इसमें राज-नीति तथा समाज सम्बस्बी 
निबन्ध श्रकाशित द्वोने लगे । अन्त में यद्द साप्तादिक हुई। इससे इस प्र 
की लीऊ-प्रियता स्वयं मिद्ध द्वो जाती है। यह पत्रिच्य भारतेन्दु छी सुत्यु तक 
बराबर निकलती रही । 

पत्र-कला में भारतेन्दु का दूसरा मद्तत्त्वपूर्ण प्रयल इरिश्चिद्ध मैंग- 
ज्ोच है । यह प्र सन्‌ १७३ में प्रकाशित हुआा। दूसरे बर्ष इसका 
नाम दृरिश्चिद्ध चचन्द्रिका रख दिया गया। यह पत्र १८८० तक पढ़ो 
स्रजघज से निकलता रढ॥ मासिक पत्रों में इस प्रश्न का स्थान अत्यम्त 
महत्तपूण था) इसमें साहित्यिक, पैशानिक, भार्मिक और 'आलोचनात्मक 
ज्षेसों के भतिरिक्त नाटक भौर पुरातर्वसम्बन्धी लेख भी रहते थे। 
१८८६० ई० के परचात्‌ झ्रार्थिक सकट के कारण भारतेन्दु ने इससे अपना 
हाग स्लो लिया भोर 4६ मोइनहाल विष्णुलाल पॉम्या के सम्पादक्ाव 
में उदयपुर से निल्‍लने लगा । नवोदिता दरिश्चय्द चब्दिद्ा के नाम से पुनः 
भारतेसु ने ए परत्रिश् निकालों, पर इसको दो संझषाएँ हो निश्ल 
पाई थीं दि उनकी सत्यु दो गई । उन्होंने शालिआार्भों के लिये बाजा-शेपनी 
लाम ढी (क पप्रिच्च सन्‌ १८७६ ई« में निद्नालों थी। यई प्रिद्ा भी इध 
दी समय तझ निझूल सदी । इपडे भतिरिक्त उस्दोंने ए6 प्मिष्ना भगगत्‌ 
होदिी! भी अद्ारित को थी। यह यैध्णव-धर्म-प्दान पत्रिका थी । यह मी 
ए$ बरतें तर निझूत कर बनइ हैं! गई । 

आरतैन्दु के इन पत्रों से उनझी प्रत्र-छठा डा ययेध्ट पररिगव 
किले जाता है । टनईे इन प्चों में उनडे युग के सभी लेखों ने योग 
दिशा था और बाद दो कद बचऋर झौर सादिदकार के कया मैं इमारे 
धाजने ऋादे । इस रु्ट से इस पत्रों ने उस युग में दिखीचार के साष- 
खाद हिली सर्दिआाव सेविग्ों को एं देसी बेना तिवार अर दी जो माशेख 


४ साफ खवइच्का ञ्ड 


दो रुत्यु के परचाद्‌ भी दिन्दी साहिस्य वा भयडार भरती रही ! भारतेन्दु 
के जीवन- छाल ही में लगभग २४ पत्र निकलने छये थे। उस समय 
हिन्दी के लिए यइ यह़े गरद दी बात थी $ 
अब तक इमने भारतेन्दु के गयसादित्व की जो चर्चा की है उसमें 
ने नाटकों के स्थान गो मित्ता है। अतः यहाँ इम छंत्षेप में उन पर 
आलोचनात्मक दृष्टि से विचार फरेंगे। उबके नाट्झों 
के सम्बन्ध में हम यद बता चुके हैं कि वे कुछ तो 
भारतेम्दु फे मोलिड है झर कुछ अनूदित । द्ीडिक माठरों को 
लाटक रखना में भारतेन्दु मे नाटक की प्राचीन परम्सरात्नों 
न का रसी सीमा तक भनुकएए किया है जदाँ तक टिन्दी 
नाव्य कला की झाधुनिक आवश्यकताओं ने उन्दें झाज्ञा 
दी हैं। भनावश्यक हड़ियों का परित्याग थौर मवीनता का आवश्यकता: 
जुसाए प्रदष्य भारतेर्दु को एक विशेषता रहीं है भौर इस विरोपता का 
यथार्थ परिचय हमें उन मौलिक रचनाओं में मिलता है। 
झब हमे यद देखना दे कि माततेर्दु अपनी नाव्य-कला में क्या तक 
सफल हुए हैं। इस दृष्टि स विचार करने पर हमें मद ज्ञात होता हैं कि 
सादित्य के विभिक्ष श्ंगों के परिदर्तत एवं विकास में जहाँ बद अप्रसर 
रहे वहाँ इस दिशा में बह प्रय्म भाचायें तिद्ध हुए। उनके पूर्व हिम्दी 
में नाटक थे ही नहीं। कुछ तो गय की साधा का रूप श्थिर ने दोने के 
कारण और दुछ रंगमंचों के अमाव के कारण हिन्दी नाटकों को ओर 
दिसी दूवंचर्ती लेखक का ध्यान नहीं गया। श्रव्य दाज्य का दी पअ्रत्ये् 
दशा में बोलदाला रद्दा। भुसलमानों दी धार्मिक भावता भी इश्व क्रब्य- 
वि"षिनो थी। इसलिए उनके शासन बाल में मी हिन्दी नाव्य रचता को 
ओल्ाइन नहीं मिला । इस युग में साटक नाम से कृध चीजों अदश्य लिखी 
गई या, पर उनमें टाटकय तत्वों का सर्वंधा श्रमाव था। रामचरित- 
भावस में जो नाट्छोय छटा थी उरी को लेकर राम्लोला के झवसरों पर 
डबे खेल-तमाशे हो जाया करते थे । ऐसी ही दुघ मोलिक रचनाएँ भी हो 
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चुदी थीं। अजबदेरा में मी इसी प्रद्रार के संत्राद और खेल कृष” 
लीला के नाम रो निसे गये थे ॥ रांस्कृत नाटओं छे अनुवाद भी पथ में 
हुए। इस प्रकार भारतेन्दु रो पूर्व हिन्दी नाटक के तीन रूप बै--ह, राम 
लीला के लिए दोद्दे-चीपाइयों में गद्य-संधेतों के साथ संवाद, २. प्रशतापा 
पद मैं संस्कृत से अनुवाद जिनमें प्राय: संडेत रूप में गद्य होता था। 
ओर ३. संत्छृत के गदय-अनुवाद । नाटक के इन रूपों में 'होई साहितििक 
नाठय डौशत नहीं था । भारतेन्दु-युग मे इस युग का अग्साम देखा 
और नाव्य प्रिय अँंगरेजी सम्यता का अम्युत््यान। इसके भतिरिक्त सही 
बोली का रूप भी उनझे समय तक बहुत कुछ स्थिर हो गया बा। अतः 
ऐपी परिस्थिति में भारतेत्दु को अपनी नाव्य-छला प्रदर्शित करने दा 
अच्छा अ्व्रमर मिला । इस दिखा में उनडे पिता अजभापा में नहुपर नाठक 
लिखकर उनका पय-पदशन कर चुके थे । वह गाय्य-प्रेमी थे, और नाव्य- 
कला से भली माँति पत्तिचित थे। भारतेन्दु पर इसझ्वा प्रभात पढ़ाँ। 
नाव्य कल्ला में चद भी पारंगत थे । अमिनय में वद स्व॒य॑ भी भाग लेते 
थे। उन्दोंने नाव्यनशात्न का अध्ययत भी किया था और उस पर 
हिन्दी में नाटक! नाम से एक निबन्ध भी लिखा था। कहने का तात्य 
यदद कि नाटक की रचना के लिए जिन गुणों ओी आउस्वच्ता होती है 
बह समस्त गुण मारतेन्दु में थे॥ अपनी जमन्नाय-यात्रा में वह बंगला 
बाटकों और नाटकसमंडलियों से भी परिचित दो गये थे। अतः उनका 
ध्यान इस और गया। उन्दोंने संस्कृत के नाटकों की और भी घ्यान 
दिया। इसलिए उन्होंने नाटक रचना का अभ्यास अलुवाद से आरंभ किया । 
अगरेजी नाटकों से उनका विशेष परिचय नहीं था । उनझा डुलेभ बख, 
“मर्चेगट आफ्र बेनिस!ः का अनुवाद है। अनुवाद के साथ-साथ उत्दोंने 
मौलिक नाठकों को भो रचना को । उनके मौलिक नाट४ पौराणिक शौर 
ऐतिदासिक हैं,। 'भारत-दुर्दशा? उनद्ये मौलिक कत्पना का प्रमाण दे । इस 
प्रकार इम देखते हैं कि भारतेन्दु ही दिन्दी के सर्वप्रथणथ मौलिक माटकऋार 
थे और इस रूप में मी हम उनओ बहुमुखी थौर बहुरंगी पाते दें। 


आरत्तेशु दरिश्यनद्ध पु 


भारतेरदु के नाटक मर्मस्ार्शों होते हैं। उनमें जीवन को उठान के 
लिए पर्याप्त स|मप्री रइती दै। उनमें जातीय आदर्शो का सौंदय रहता 
है, सदुभाव की श्रखर प्रेरणा! रहती है और राष्ट्रीय शक्ल का प्रमाव- 
शाली ददूधोष रहता है। उनरे पढ़ने से जितना आनन्द आादा हैं उतमा 
हो रंग्मंच पर उन्हें देखने से। उनत्ते इमारी अधोगामिनी मनोहत्तियाँ 
परिष्कृत और शुद्ध होती हैं। उनमें द्वास्य भोर ब्यंग्य की मात्रा भी अधिक 
रहती है। उनमें आत्मनिर्भरता श्रौद पर्मठता का भाव मरा रहता है। 
आईम्परशून्य होने के कारण बाद रंगमंच को शोभा भी बढा सफते हैं। 
साधारण रंग॑च पर भी वे आसानी से सेले जा सकते हैं। उनका झाकार 
भी इतना परिमित हैं छि दो-तौन घंटे उनके झायोपान्‍त अभिनय के लिए 
पर्याप्त होते हैं। आरा भी उनके श्रमिनयदद्धारा श्रामों और नगरों में जन 
साथारण के बीज राष्ट्रीय समुत्साद का प्रचार किया जा सता है। हम 
जदाँ भो चादें वद्ाँ जाकर उनझ उपयुक्त दोटा-मोटा रंगमंच खष्ठा कर 
सकते हैं। सारांश यह कि जन-द्वित की दृष्टि से नाटकों के ययाये उद्देश्यों 
को पूर्ति $ लिए थाज हमें जेसे नाठझों को प्रावश्यमता है मैये नाटक 
एकमात्र भारतेस्दु से ही प्राप्त होते हैं । 

एबना-रोली को दृष्टि से भारतेन्दु के नाटर स॑श्क्ृत के नाठडों से 
अधिक प्रभावित हैं, पर उनते सर्वत्र भौलिकता बनी हुई है। उनको 
रचना-शैती में मध्यम मार्ग का अनुसरण छिया गया है। भारतेन्दु मे 
अपने नाटडों की रघना में न तो ऐशन्तिक रूप से श्राचीन नियमों का 
बालन किया दै और न॒बैंग्ला-जाठककार्ों की भाँति उनका सर्वेया परि> 
स्पाते, ओंगरेडी-लाटकों का अम्शतुकरण भी उनमें नहीं है। उनझे मो 
नाटकों म॑ प्रस्तावना बराबर रहती दै | पताका, स्थानेंकर आदि का प्रयोग 
भी बह कदीं-कीं करते हैं। इस प्रकार वढ अपने नाटकों में प्राचीन भी 
है भर नवीन भो, + उनझी शेली इन दोौतों युगों के कूच छूती हुई 
बनती एँ। वस्तुर्तः उनका युगान्ततारी स्वष्य दें उनझे नायकों में ही 
देखने को मिलता है । कु 


२६ आधुनिक कदियों 3) छाम्य-छापठा 


आरतेग्दु हो श्रेष्ठ दया सदसे अधिक लोकप्रिय कृति सत्य हरिर्चर 
नाटक है। इसमें सत्य का जो आदर्श अंदित है वद उनरी कली 
सर्वेया मौलिझ देन है।इस मांटऊ को रचना में उन्होने स्ेमीरवर 
“चंस्ध्यैशिक! से योडो-रदुत रुदायता अरसव ली है, पर कयानछ, ढरेर 
और झादरों दी दृष्टि से यद उसझी अपेज्ञा अधिक प्रभावशाली भ 
उच्नद दै। इसने रण, वात्सन्य, रौद, शोमत्स तथा भवानह रघों 
प्रतषिऊ भी अच्चा हुप्ला है। हरिश्वद्ध, विशशामित्र भौर शैभ्या 
अप्यि-विप्रण स्वामाषिह और सराइनीर है । भारतीय शादशों 
इसमें पूरी रस्ा हुई दै। बत्सत्य के दित्र तो रहें हो भार्मिक है 
मसाटझ % उपक्रम में शभारतेन्दु में बताया दै हि यद रवना विद्यार्थ 
हे अध्ययन  ज़िए को गई थी। फततः इसमें खांगार का अ+ 
है। परन्तु छ्ूलों में प.रशाई जानेताली पुस्तक में भी 'क्‍्कव निज मा 
गई, इर हुग्रा बह! जैसी बारें लिछता, गद भी ऐसे एे 
में झूब हि दिसने-डोतमे हो रातंत्रता झाज-जेंगी महीथी, भार 
को देश-द्रेस मादना, निर्माझदठी घोर रपक्‍बाधितोा डा थोतई है 
डकुड जादेग सोचता तथा देशा दितैविता ढो त्ी लगन 
अगेड्ानेर भावों का सम्मिश्रण रइता है। पूर् पोएव हो ह्गात, £इ 
मशनि, ऋ|डनो, अयंग्म, छटकार, कातरता, रोग थादि ही मिश्र 
आएं रम३-समंप पर झउगी अंडा ढिया बहती हैं। भारत दु 
देश माफ पूर्ए राष्ट्रीय मादक है और इसे ये धर प्रगतियाँ हृदय $े गधे ९ 
ड कादर स्दत-रयत पर दिलाई देगे हैं। रोग, झरातस्प, महिएं, भाई 
झर्टर मारत-पुरेश ने अलिश हैं। इगऐे कारनाओं का बात श्रम 
बट शिद्दाएद दै। मत ही दुरंटा हो देवास्ट मीत देती में 3 
ढाएपन्टिव झा अरैक्त पडा दे । दर इदयारिति बेस! 
हे सच धात्या का कण्त खेद देवपे-देग्व है। बिग 6 
बाख सरे जर-ख्जटि ढदास्ये! में रबधे भम्मा शा समा 4 
जौ-+]०० है: इेररर ही झजुछाया झौर बमडो शाह मैं विस 
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हुए भी भारतेर्दु कियाशील हैं। अपने जोदन में भो और साहित्य में 
भी । दद रोते हैं, पर रोकर चुप नहों रहते; समर-्क्ेत्र में उरकर 
लोदा लेने की चमता रखते हैं। राष्ट्रीय अम्युर्वान के लिए इस युग के 
उपयुक्त नारी-चरित्र का चरम आदरों उन्होंने मील देवी के चरित्र में 
चित्रित शिया हैं। अ्ंगरेडी रमणियों छो उच्छ,खज् विदासिता और 
तितलोपन से भारत के बारी-समाज को बबाने का थभ एक सफल 
प्रयास है। बेदिफी हिंसा हिंसा न भवति एक प्रदमन है जिसमें मांस 
तया भदिरा सेवन करनेवालों का मज्ञाक उड़ाया ग्रवा है ओर तत्कालीन 
समाज-सु गरकों, घर्म-प्रवारछों, विधवा-विवाई के पत्ररातियों और पाखंडी 
पशिडतों पर व्यंग्य के हाश्पपूर्ण छोड़े कसे गये हैं। चन्द्रावली ?४गार 
रसपूर्ण नाठिका दै। इसझो भाषा थह्ो मधुर और परिमार्जित है 
ओर इसमें पौयूषवाही प्रेम का मंजुव चित्र अंदित क्रिया गया है। 
संयोग भौर विरद्द के मार्मिक चित्रों से यह परिपूर्ण है। प्रेम भोर 
औत्मक््य का इसमें अच्छा सामणश्य हुआ दहै। अंधेरनगरी भी एक 
अदसन है। इसमें देश छी द्तमान स्थिति के बढ़े आकर्षक और भ्यंग्यपू्ण 
चित्र हैं । 

यह तो हुआ भारतेस्दु के प्रसिद नाटहों का सामान्य परिचप। अब 
हप उनकी नाव्य-कला पर विचार करेंगे । इस सम्बन्ध में हम पहले बता 
घुओ है हि उन्दोंने नाठ्य शान्न के प्राचीन सिद्धाओों का अत्वशः पालन 
नहा किया है | उनके साटरों में न तो अर्य-प्रकृतिकों का ही प्रा चनता 
है और म संविषों का ही अंछों ओर दृश्यों रा विभाजन भी शात्र- 
सम्मत नहीं है। उतने कप-विड्ास छा भो अमार है। हछतुतः उनके माठड 
आधुनि5 रोली के झनुकून हैं। झनः इसी दृष्टि से हमें धन पर विचार 
छकना चाहिए :+- कर 

१ कथापस्तु--भारतेन्दु के नाट्ों का विषय श्रेम और शरप्ट्रीयता 
है। उनडी राष्ट्रीयता दो आये-पौरव और देश-प्रेम झादि छे रुप में 
प्रकट हुई है। उनके नाटओं में सामाजिइ झोदन के भौ मार्मिइ बियर हैं। 


ययथ दिवयों का झायार प्रादेतिद्ाति६, ऐलिदामिक लपा 
प्रागतिद्तिक अब पौराणिक में साय दशिविख, 
मौलदेवी और काह्यनि में मारतलुर्दशा रा स्पान धुए 
बुदंशा में ढोई कथाउस्तु नहीं है। इसमें मारतेन्दु ही र 
दी कपा के रूप में चित्रित हुई हैं । 

आरतेन्दु ने अरने कपानडों का रांगठन झपने निमी 
है। उनके अत्येड् नाटरुू शंदों में झौर फिर दृश्यों में विभा। 
सत्य दरिश्वद्ध, चद्यावली आदि तो भरेहों में विमक्त हैं। 
तथा भारत-दुर्दशा आदि दृश्यों में। कथ्ानक में ढमर- 
नही है । उच्च नाउक तो भादि से अन्त तक एक दी सा 
हैं । झंदों के दोटे-बड़े होने के नियम को भी कोई मदर 
गया है) साधारणतः बाद वाले भंको के पिछले अंत की 
होना चाद्िए, १९ सत्य हरिस्कद्ध में इस सामान्य विव्रम 4 
की गई दे। अंधेरनगरी आदि नाटडों में हरव खखलावद्ध 
की रुचि को स्पावित देने के लिए मिन्न-मिश्ष दृस्‍्यों मे 
का समावेश किया गया है । 

आरतेनु के कयारक मनोरंजक, प्रभावोतादक भोर 
डन्दोंने अपने सभी नाटकों में हास्य भी जुराल योजना £ 
साथ ही बद राष्ट्रीयता भोर थाय-योरव को भी नहीं भूले 
की सामग्री एकत्र करने में उनडी दृष्टि अत्यस्त व्यापर्ू रही 
झमौर, रुमंएव, भकमंएय, पेडित. मूर्ख, देश-विदेश सभी ओर 
गई है। फलतः कल्पना और अनुभूति, भादर्श और यय 
ओर इसी का अत्यन्त सुन्दर सम्मिलन उनझे नाटहों में हुआ ६ 

२. चरित्र चित्रण--मारतेददु के मादझ चहिन्र-प्रषा 
आठः हनमें घटनाओं की सर्वया गोणता रहती है। आरम्भ 
और भटी भादे प्हे सम्मापण से नावढ के चरित्र पर 5 
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रहती हैं और झपने धर्श शौर चोट से नायक दे चरित्र का विश्वसा 
दरती हैं। भारतेर्यु भपमे पापों के एक-एक अंग हो घीरेन्धरीरे अनागत 
छत्ते हैं। उनके पात्र मानव और देव, सज्जन भौर दुए, वास्तविक 
और ऋत्यित सभी प्रफार के होते हैं, जिनके गुण-दोषों का आरम्भ में 
निर्देशसा कर दिया जाता है। उनके पात्र स्थिर द्वोते हैं, परिवर्तत-शील 
नदी । वद एक निरिचत लीक पर उत्तरौत्तर बइते हैं और अन्त में अपने 
शन्तव्य स्थान पर पहुंचे जाते हैं। शारम्म में पात्रों के जिन छूपों के 
धूमिल रेखा चित्र लेकर बाटककार उपस्थित होता है, श्मन्त में उस्दीं शैयों 
का रुूष्ट और अतुरक्षित चित्र देकर वद रंग्मच से विरोदित हो जाता 
है। प्रथम भांकी में पात्रों ढे सम्दन्य में हमारी जो धारणा बेंघदो दे वढी 
अन्त संक घनीं रइती है । उसमें किसी प्रकार का कहीं भी परिवर्तन नहीं 
होता । दरिश्यन्द, मील देवी आदि ऐसे दी पात्र हैं। विश्वामित्र इसके 
अपवाद रूप हैं। 

मारतैन्दु का चरित्र-विप्रणा सजीव और स्वाभाविक होता है। उनके 
सभी पाश्न जीते-जागते होते हैं और इमारे द्वदय को छूने भर उसे 
अनुप्राणित करने में समर्य होते हैं। उनके पात्र सामान्य भूमि से छपर 
उठे हैं झौर इछ अतिरंजित भी हैं । हरिश्चद्ध और चौपट राजा ऐसे ही 
पात्र हैं। इन पात्रों के चरित्र-चित्रण में मानव कौ सरल मनौत्तियों 
का ही अंबन मिलता दै। सूचम मनोभावों की इनमें बढ़ी कमी दै। 
मानव हृदय का धन्तद् स्व इन पात्रों में नहीं दै। भारतेन्दु के पात्र अपने 
मनोविसारों और वुस्ततियों से उतना नहीं लड्ते जिदना अपनी परिर्थ्वियों 
से । इसझा एक कारण दे । उनके पात्र वर्गों के प्रतिनिधि होते हैं। हरिश्चनद्र 
उस वर्ग के प्रतिनिधि हैं जो सत्य के लिए झपना सब बुद्ध उत्समे कर सकता 
है। चद्घावली, नील देवी थ्ादि नारियाँ भी दिसौ-न-किसी वर्ग का 
भ्रविनिदित्र करती हैं । 

शास्त्रीय इृष्टि से भारतेन्दु ने अपने चरित्र-चित्रण में उन सभी 


डै० आधुनिक कवियों की दाव्य-साधना 


उपादानों से काम लिया है। जिनके छारण उठी रोचकता में अमिदि 
होती है । चरित्र-चित्रणा में निम्न उपादान होते हैं :-- है 
२.कयोपकथन में पात्रों दी सक्तियाँ, 
२. उन स्वागत भाषण, 
३, उनझे सम्बन्ध में अन्य पात्रों के कयोप$पन, भौर 
४. उनझा निजी कार्य-ब्यापार । 

भारतेत्दु सर्वप्रथम अन्य पात्रों के कथोपकुयन द्वारा अपने नायों 
का संद्म परिचय दे देते हैं और तब उनके कार्यकलाएँ द्वारा अपने 
झमिमत की परिपुष्टि करते हैं । बीच-शोच में स्वगत-कथन भौर 
भादाद भाजित द्वारा पात्रों औ मानसिछ झ।स्या और आस्तरिर मभावनाों 
पर मी प्रक्ारा पढ़ता रद्दवा है; पात्रों % भाषा उनहोी संस्कृति और सम्यता 
है भनुकूल है । 

३. कथो परफथन - मारतेस्लु के नाटक इतिउतात्मक होते हैं, इसनिए 
उसमें ब्योपफपन थी महत्त्पपूर्ण श्यान मिला है। नाटझ दी रखना में 
माटछव झौर रूविला लाने, कपानक के प्रभाव को गतिशील भौर 
रोइ& बनाने तथा पात्रों के मनोतेणों और भावों का मनोवैश्ञानिक 
दिखनेयदा झाने ढ लिए कपोपध्यक को आ्रावरयकता होतो है। गई 
दिलना हो रत, शर्ट, (दामादिच, शिषट्ट, चुदवा भौर देश-इास 
हवा पात्र के झवुझुग होता है उतना शी बाटझ $ी सींग यदि 
में छ्ावड होता है। एप दाष्टि से मारेन्ु में पाोविव माद शोर 
आया पर दूर हम से प्वन दिया है । ज्यो पात्र जिय गर्ग ढा प्रीनिपिल 
इरटा है अदवा जिम संगति मैं रहता है डयड्रेमाव भी वैते ही हैं; दूं 
$ दिचार इुष्टददापू्ण भोर सजन के धजल्तापूर्ण। मारोसु में जय 
विद्ाल्ये के प्रविताइन और राद्रौदता $ भाव हीत है! जतते हैं. तब उबड़े 
करोतपइपत हुतु धस्तामार ६ हो छ)ते हैं, दैसा जन पता है. १६ गारइ- 
डर बरी बे हैं। देवे ऋवगरों पर कयोशध्यन बी शीचइता गए ह 
बाय है इरर रे ६ ८! जहे ढश जादा है। कपोपइवन थोडा, बंसल 
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सम्मीर, संदर्भपूर्ण भौर चुटीगा होना चादिए। भारतैन्दु श्यान स्थान पर 
वर्णन का छोम संदरण नहीं कर सके हैं झौर उपमा, रूपझ सपा उतलेदा 
आदि के फेर में पह गे हैं । 

४. अन्य पिशेषताएँ--भारतैन्दु छे श्रावः सभी साटक अमिनय- 
शौल हैं। उनमें मनोरंजन का बे भादि से अन्त तक बना रहता दे। 
उनझे नाटकों में बदिता का विशेष स्थान रहता है। उनेमें ऐसे अनूठे 
और विलक्ण दृश्य नहीं रहते जो रंगमंच पर न दिखाये था सकें। 
उनमें श्रचीयता और नवीनता का ऋदुभुत संगम रहता है। उनझे सभी 
पात्रों में भारतीय संध्कृति भरी रहती है और वह अपनी तत्काज्ञीन परि- 
त्पितियों से परिचित ओर प्रभावित रहने हैं। उनझी वेश-भूषा भापतीय 
होती है। वद उच उद्देश्यों भौर थादर्शा के पोषक और रचक होते हैं। 
आीवन छी उदात शतियाँ उनमें भरी रहती हैं। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि ट्विन्दी के नाठ्य-साद्ित्य “में भारतेन्दु का 
वही स्पान है, जो संस्कृत के नाव्य-साद्ित्य में भरत मुनि का है। उसने 
हिन्दी का रंयमंच सैयार किया और जनता का घ्यान उसकी ओर आए- 
पिंत छिया ; उनझे समय में नाटकों की दशा बढ़ी शोचतीय थो। उनका 
न तो अपना रंगमंच था और न अपनी शेली। पारसी रंगमंच पर 
अरलील अभिनय होते थे, इसलिए शिक्षित समाज में श्ाटक का नाम 
लेना ही निम्दनीय समका जाता था। लोगों की य६ धारणा हो चली थी 
कि नांटक देखना चरित्र अ्रद्ध करने का एक साइन है। ऐसी प्रतिकूल 
परिस्थितियों में भारतैन्यु में द्िन्दी-ताटर्ों बी लोकप्रियता सिद्ध को। 
इतना ही महीं, उन्होंने नाटक लिखे; उनका अमिनय किया शर स्वयं 
उनमें सकिय भाग लिया। इसका फल यद्द हुआ छि शिक्षित वर्ग का 

* मारकों के प्रति को प्रतिकूल दष्टिकोण था उसे परिमाजेन हो ग्रश। 
पर केक्‍्स दृष्टिकोण का परिमार्नन करना ही उस समय अल्म्‌ न 
“था । नाटडों ओ प्रेम के अश्लील छेत्र से निकालइर धार्मिक क्षेत्र में 
लाने को भो आवश्यकता थी। इस आवश्यकता कौ पूर्ति भारतेन्दु ने 


शे३े आधुनिक कवियों दी काव्य-यापना 


बुद्ध तो प्राचीन संस्कृत नाटडों के अनुवाई द्वारा ह& और कुछ .मौलिझ 
रचनाओं द्वारा । उन्होंने अपनी संस्कृति और- सभ्यता के उच्च उद्देश्य 
ही जनता के सामने रस्खे । देश क तत्हालीन सामाजिक एवं राजनीतिक 
चित्रों से भी उन्होंने अपने नाटकों को सजाया और इस अकार उ्दें 
पूर्ण बना दिया। हिन्दी आज उनकी इस कार्य-कुशलता का आभार 
मानती दै और अपने नाव्य-सादित्य में उन्हें भ्रयम स्थान देती है । 
नाव्यन्सादित्य की भाँति भारतेनु का काब्य-सादित्य मी बहुत 
विस्तृत और विविघतापूर्ण हैं । दस्तुतः उनका स्एरा जोवन दी काब्यमय 
था। बह साधारण कवि नहीं, आशु कदि ये। इसलिए 
लिखने का सामान सर्देव उनके साथ रहता था। 
भारतेन्दु की उनझे मन में जब तरंग उठनो यी तब बद लिकषमे बैंड 
काव्य-्साधना जाते ये और घारावाही रूप से लिखते थे। उन्हें कुछ 
सोचने को आवश्यकता महीं पढ़ती थी । वह भावावेश 
में जो इुछ लिखते थे व कविता हो द्वोंती थी। भावु- 
बता उनमें इतनी अधिक थी कि उसका उद्रेक द्वोने पर उन्हें अपनी हिपतिं 
तक का ध्यान नहीं रहता था। वह साग-प्रोगा तक भूल जाते थे । 
भारदेस्दु का काब्य कई रूपें में इमे मिलता दै। उनकी रचनाशों 
में अत्येक्र युग का प्रतिनिधित्व हुआ है। वह प्रत्येड् युग छो जिन विशेष- 
ताथों से प्रभावित थे उन्हीं के अनुरूप उन्दोंने कबद्रिता गो थी। वह 
झपनी रचनाओं में कभी मक्तिकाहीने हैं, कभी रीति कालीन भर कभी 
एडदम शुद्ध आधुनिक। इन विविध रपों के भतिरिक्त उन्दोंने बेंगता 
ओर उर्दू कविताएँ भी लिखो हैं। बह अपने समप के उर्द' के श्रतिष्ठित 
रवि ये भोर मुशायरों--उद्ू -इवि-सम्मेलनो--ननें बरादर भाग लेते रहते 
थे। 'रसा” उनझा टपनाम थां। उनडी बहुत सखी रूविताएँ इस भेणौं मैं 
आती हैं। अपनों सुविप्रा के लिए दम उतने समस्त करिताशों ओ चार 
भागों मैं विमाडित कर सध्ते हैं", सक्ति शवाद, ३. शगार प्रधाव, 
३. देश-श्रेम प्रधान और ४. खामाजिक समस्‍या श्रवान । 
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१. भक्ति-प्रधान रघनाएँ --भासेन्दु पुष्टिऊम्यदाव के क्ष्य-मक 
ये । इससे उनही अरिय का सबसे बड़ा भाग गैप्णाक-राट्ित्य के पझल्त- 
गत आता है। पैप्णव्प्पा-भक्ति छाम्य के जिनने भी अंग हैं, उन राद 
पर ठ्दोंने दुदन-ुख्व लिखा है। उनझा पार्मिऋ दृष्टकोश इस पद में 
दैसिए्‌ :-- 

दम तो मोल लिये या पर के, 
दास-दास भ्री पल्लभ युत्त के, चाकर राधावर के । 

भारेन्तु का भक्ति-प्ताहिस्य गत-काव्य वी धेथी में आता है। इसके 
अरगेत हमें लगमग डे हशार पद मिलते हैं। इतने सुर्दर पद इतनी 
बही संछ्या में अए छाए के कवियों के परणाव्‌ भारतेन्दु हों ने निसे हैं। 
इन पदों का विषय राघा-कशण-्छोला हैं, पर 'अन्‍्र दिवयों का समावेश 
भी बुद्ध पदों में हुआ है। दालत्ीला, राधाह्ए प्रेम-विलास, प्रान, 
स्पन्वर्णन, बरी, दान, दिरहक, मिलन, श्रमर-थीत, नेम और मन के 
प्रति बे पद सनझे रीति-काय्य में विशेष महत्वपूर्ण हैं। इनके अतिरिक्त 
भक्ति, विनय, देन्य, होली, वसन्त, फ्राग वर्षा आदि का वर्णन मी उनके 
पर्दों में पाया जाता है। इनमें हम कवि को कृष्णा-मक्त-कवियों छो पर- 
म्परा झा विश्स छरतेपाते हैं।भारतेन्दु का समस्त कृ्णा-साज्य सूर 
के काव्य के झाघार पर खड़ा है । बद्दी विषय, बद्दी भाषा, बी शाइइ- 
विन्यास, बी देस्य, बढ़ी भाव-्भगिमा । जयदेंव के गीतगोविरद 
हो छाप भी इत पर पत्नो है, पर सूर वी अप्रेज्ञा कम । कुछ नमूने 
दैखिये :-- 

बघिर जीथो मेरे कु बर कन्दैया । 
इन नैनन हों नित नित देखी रामझुष्ण दोऊ भैया ॥ 

के श्र रू 
< अन्न के लता पता मोदिं फीजे । 
गोपी-पद-पंकज् पावन की रज जामैं सिर भी मै ॥ 
मर है रू 


बढ आधुनिक कवियों की काव्य-साथना 


छिपाये छिपत न नैन लगे । 
उघरि परत सत्र ज़ानि जात हैं, धूँ घट में न सगे । 
हर कई क् 


इन उद्धारणों से यद रपट है कि भारतेर्यु अपने कृष्ण-कान्य में सूर 
की शैली से अत्यधिक प्रभावित हैं और उसी के अठुकूल उनकी पद 
योजना हुई है । इस दृष्टि से वह छृष्ण-काव्य की परम्परा के अन्तिम 
कवि हैं । 

इम कह चुके हैं कि भारदेनु पर सूर का अविक्त प्रभाव है, पर इस 
प्रभाव से सर्वश्न उनकी मौलिक्ता नष्ट नहों हुई है। देवी-धप्रतीता, 
ओर तन्मय लीला श्रादि खणड-ाब्यों में जो ऋवायें हैं, बढ़ सर्ववा 
मौलिछ हैं । इन मौलिक जसगों के अतिरिक्त उन्दोंने राधा के जन्म, अम 
विद्यस और छृष्ण के प्रति प्रेम माव के खड़े अगूठे और धन्दर चित 
उतारे हैं। इन चित्रों के अतिरिक्त उनके कई पढों में मजभूमि के क्षण 
उत्सबों का भी सफल चित्रण हुआ है। संत-काव्य डी शैली में उनहों 
एक रचना देखिये :-- 


यागे एक दिन मौत जरूर । रे 
फिर क्यों इतने गाफिल द्दोकर थने नरो में चूर ॥ 


इस प्रचर के पद मारते व मक्ति-्भावना के पे मी हैं, 
पर हिर भी ऐसे ज्ञान श्रपान पदों छो लिखकर उसने भते 
सादिता में सत्र ऋवियों हो माइता और डठझ शैली का अतिनिशित 


धिवा है। 
२, शट्टास्प्रपान रचनाएँ--माएतेदू को मकित्यस्य्यी एव' 


नाझो' के परचात्‌ उनझी रार-्यथात रखाएँ झाती हैं। ऐसी रुयताएँ 
ओआवः छिय और साते में पाई छाती हैं। उठने अत भर स्तर 
अतुभूति से भट्दे हैं। इस तड्ि सै बद पदुमाइद, घतानरद, भर रक्यात 
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की श्रेशी में आते हैं। उन्दोंने इन कवियों की भाँति शुद्ध अजमाषा का 
प्रयोग हिया है इस क्षेत्र में उनके काव्य का विषय दै राधा-कृष्ण झा 
प्रैम । उद्धोने प्रेम के दोनों पत्चों का--संग्रोण और विद्ोण का-सफल 
चित्रण छिया है ५ वियोग के चित्रण में संयोग के चित्रण की अपेक्षा 
उन्हें. भ्रधिक सफलता मिक्री दै। उनकी कविता में प्रेम दो सरिता का 
अजल्ष प्रवाद है । पुते काज्य-पुस्तरों का प्रणयन ही प्रेम के नाम से 
हुआ है। प्रेम-फुलवारी, प्रेम-माधुरी, प्रेम तरंग आदि काब्य-प्रन्थ प्रेम 
था उदाध पत्तियों से भरे पढ़े हैं। उनकी प्रेम भावना संक्त चोर शिष्ट 
है। रोतिक्नानीन कवियों को भाँति उस्दोंने प्रेम के घस्लोन बर्रान से 
अपनी श्री रचनाओं शो रद्धा वी है। उनहो रचावाएँ इतनी सरस, 
भावपूर्ण, शुटौलों भौर प्रमावरणं होती हैं दि पाठक के हृदय को अपने 
में तम्मय कर लेती है। 

३, देश-प्रेम-प्रधान रचनाएँ--वस्तुतः भारतेन्दु दो जीवन-ज्योति 
का केडिय किस्यु प्रेम ही है। यह प्रेम कभी गगा के समान भगवान्‌ 
के भरी चरणों से उच्छुबसित हुआ है, कभी रात और हृपएए के सम्मि- 
लित हृदय रो प्रवाहित होइऋर काव्य वी पृष्ठभूमि बनाई और कभी 
देश भौर राष्ट्र ७ कल्याण के लिए फूड पद्मा है । उन प्रेम के प्रदम 
दो हुपों का विश्र हम देख चुडे हैं, तीसरे का चित्र इन पक्षियों में 
देखिए :-- 

प्ृष्वोराज-जयघंद कलह करि यवन घुलायो, 
विमिरलंग चेंगेज आदि वहु नरन कटायो, 
अलादीन औरंगजेब मिलि घरम नपायो, 
विपय यासता दुसदद मुहम्मदसा फैलायों, 

तब सौं वह सोये बत्स तुम आगे महिं.फोझ जठन। 

अब तौ रानी विक्टोरिया, जागद् सुत भय छांडि मन | 


भारतेतदु का शुय विक्येरिया छा शासन-छात था। इस दाग में 


३६ आधुनिक कवियों को काउ्य-साथना 


एक लम्बी अवधि के पश्चात्‌ शांति स्थापित हुई थी। अतः मारते 
ने इस काल में लोगों का ध्यान देश की शोर आाइय्रित मियां । 
सबे प्रथम उन्होंने भारत-दुर्दशा में अपने प्रेम करा परिचय इस प्रशर 
दिया :७-- 


रोअहु सग्र मिलि के आवहु भारत भाई। 
दवा! द्वा!! भारत दुर्दशा न देखी जाई॥ #छु 


इसी नाटक के छठे अंक में उन्होंने भारत-भाग्य स यह भा 
कदलाया :०-- 

अयहूँ चेति पकरि राखौ किन जो कछु बची बढ़ाई । 

फिरि पदताए कछु नदिं होदे रदि जैंदी सुँद्द बाई॥ 

मारहेस्दु ओ इन पंक्रियों में राष्ट्रीय आत्मा का जेसा सटे 
चित्र देखने को मिलता है वैशा अन्यत्र दुर्लभ है । उनझे प्रायः समष्त 
रचनाएँ ऐसे चित्रों से भरी पढ़ी हैं। चादे जेसा अवसर, दो चादे घेगो 
रचना हो. 4६ झरने देश को कभी नहीं भूल्ते । धूम फिर कर उन्हें उसे 
पूर्व गौरव, उसकी वर्तमान हीनावस्था ओर उसके भविष्य डा भ्यानं 
आ दी जाता है। उस समय वह झरने विचारों छो रोक नहीं सभ्ते। 
मारत के प्राचीन गौरव वे स्मरण छरके उनझा यई कदता--सो£ भाएत 
की बाज यह भई दुरदसा दवाव'--उनके दोभ उनकी निरारा और उनही 
उद्िम्दा बो. सूचित रूरता है। दा बसलानिधि झेश सोए 
में उनडी ऋत्मा रा बड़ा हो मार्मि: रएन दै। विरेशी सादा के क्ौजादी 
दंओों से ध्सा हुपा मारत पय प्रग पर मिल छठिनाईवों छा अत चर 
रहा था उन यद मरीमों दि परिचित थे । बह जाते «दे दि भाए्त $ 
दिल में पिरेशी शासन दातइ टै। वह रद भौ भदुगव ढाते थेडि 
मारते में जितनी भाई और कराई है, मितना झदन भौर ओलाइग ] 
डा डारल चाय सेंस्ट है। इस लिए कटतादि और विशेशी बदुरधों 
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के विरुद्ध भी उन्होंने अपनी रचनाओं में संकेत किया। “पै घन विदेश 
खलि जात अति ख्वारी'इदे और “उपरर्म छूटे, सत्व निन भारत गदें, 
का-इुस यह? आदि पंक्तियों में उनड़ो यही भावना चित्रित हुई है। पद 
यह भी कहते हैं :-- 


फछु तौ बेसन में गयो, फछुक राजकर माँदि। 
थाकी सय व्योद्ार में गयो रहो कद्यु नाहि॥ 


सारांश यह कि उनझे द्वदय में सब अवसरों, सब अवस्थाओं और 
सं कालों पर शपने देश की स्मृत्ति जाप्रत हो उठती थी । वस्तुतः भ्राज 
की राष्ट्रियवा का प्रथम मंत्रोचार उन्होंने डी किया था । 


४. सामाजिक समस्या-प्रधान रचानाएँ--भारतेरदु की सामाजिक 
विषयों में भी रूचि थी। व प्रत्येक कल्याणरारो साम्राजिक शास्दोलन 
को सद्दायता देने के लिए ततर रहते ये। समाज के दोष उनसे छिपे 
रुद्दी थे । उनका कया था :+-- 


रचि बहु विधि के वाक्य पुरानन मादि घुमाए। 
शव, शाक्त, वेप्णव अनेक मत प्रगट चल्नाए॥ 
करि कुलीन के बहुत ब्याह घल घीरज सारधो। 
ब्रिधवा व्याह निपेथ कियो व्यभिचार प्रचारयों॥ 


भारतेग्दु की इन पक्षियों में कालीन हिन्‍्दूःसमाज पी उन सम- 
स्थार्थों का वितरण है जिनकी ओर सुधारबादियों का ध्यान था। धार्मिक 
पए्राजएड, विभिन्न मत-मतांतरों का अचार, अनेक जातियों की उतत्ति, 
छुप्माछूत ही दूपित प्रणालों, विधवा-विदाद, बाल-विवाद, शंयविस्वास, 
समुद-यात्रा-निषेव आदि समस्याएँ भारतेन्दु के सामने था । उरदोने 
इन समश्याओं को अपने दृष्िकोए के अनुसार सुलकाने का प्रवलल 
किया । समाचार-पत्रों द्वारा उन्हेंने सामाजिक भआनन्‍्रोलन चलाणग और 
कविताएँ लिख-लिसकर जनता का घ्दान सामाजि दोदों को ओर आावपित 
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किया | उनडे रामय में सामराज-गुपारक्यें के तीन दल बे--१, अपरि- 
बर्तनवादी सनोतनी, २, बैदिक धर्म के पद्षयादी और ३. अ्रेगरेयी 
शाभ्यता के ग्ोेपक । अपरिव्ततवादी दुग'रिवर्तन को ओर आँखें बन्द 
फरके लकीर के फकौ थने थे । वैदिक घर्म के पत्तपाती स्वामी दटानन्द 
के हैतृत्व में सनातनियों का खंइन और ईसाई तथा इस्लाम धर्म का विरोध 
वर रहे थे। अ्रेंगरेशी सम्यता के प्रोष्कों वो न हो अपने समाज की 
चिन्ता थी और न अपने देश की । भौतिष्ता की श्राँधी में वे चले झा 
रहे ये। ऐसी दा में भारते-दु मे मध्यम मार्ग का अनुसरण किया। 
बढ न तो दिन्दू-समाज की छोड़ने क लिए तैयार थे और नम उसे ज्यों 
का त्यों अपनाने के लिए। उन्होने समाज में स॒घारों छा समावेश 
सामंजस्य की भावना की दृष्टि से किया । धार्मिक एकता स्थापित करते 
हुए उन्दोंने जन छुतूहल में रुदा :-- 
खंडन जग में काको कीजे । 
सब मत तो अपने दी हैं इनको कद्दा उत्तर दीजै ॥ 
3 अर ् 

नहि मन्दिर में, नर्दि पूजा में, नहिं घंटा की घोर में । 

दरी चन्द वद्द बाध्यो डोलत एक प्रीति की डोर में॥ 

भारतेन्दु छी-शिक्मा के समर्थक थे । उनकी आनन्‍्तरिक अभिलापा 
थी कि ब्ियाँ शिक्षित होकर घीर अ्रसविनी बनें । 

सारांश यह हि मारतेन्दु के वज् साहिटकार ही नहीं, समाज-सुपारक 
भी थे । उनका साहित्य उनके नेतृत्व का एक रूप है। उन्दोंने जन» 
साहित्य भी लिसा है। ठुमरी, लावनी, गजल, ख्याल, नौदंकी के गाने 
और सामाजिक आदार-व््यद्वार तया उत्सवों पर गाये जानेवाज़े गानों 
की भी उन्होंने रचना की है। आानों इस जनररोली में उन्‍्दें. अभूतपूर्व 
सकत्तता मिली है । 
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आरेन्दु ने प्रकृति के भी चित्र उतारे हैं, पर इस दोत्र में, उन्हें अधिक 
सफलता नहीं मिली । उनके मानव-अकृति के चित्र शुद्ध और ययाय हैं। 
इसका एक कारण है। भारतेन्दु का समस्त जीवन 
एक नगर के बीच भव्य भर्न में ब्यतीत हुआ था। 
भारतेम्दु का उन्हें उधानादि की भी विशेष रूचि नहीं थी। 
प्रकृति-चित्रण पर्यटन झादि में भो वह वन्‍्य शोसा को ओर विशेष 
रूप से झ्याउ्वित मढ़ी' हुए ये। फुलतः प्रकृति-चित्रण 
मे उन्हें विशेष आनन्द नहीं मिला । शुद्ध प्राहृतिऋ 
वर्णन का इसीलिए उनके साहित्य में अभाव है। सत्य दरिश्चन्ध में 
जिपत गंगा का वर्णान है वद्द उच पर्वत-मालाशों तथा रम्य वनध्यलो के 
डीच स्वछद रूप से श्रवाद्वित होने वालों गंगा न होकर काशी की 
विशालकाय धाट-माला के मीचे श्रवाहित होने बाली गंगा-यार) का है। 
इस गंगा-धारा क॑ धार्मिक महत्त्व से प्रेरित होकर भारतेन्दु ने ठसका 
जो सिक्र भ्रंकित छिया है, उसते मानव ग्रहृमति ही का विशेष रूप से सित्रण 
हुमा है । देखिये :-- 
लोल लद्दर लद्दि पवन एक पे इक इमि आबत। 
जिमि नर गन-मन विदिध मनोर्थ करत मिटावत॥ 
चद्धावलो में यमुना की शोभा भी कुछ इसी .प्रकार*. 
उसमें कवि-कीशत ही भर. हि 
कम है। 


अर 
हे 





् 


हः आधुनिऋ कवियों को काम्य-पाधना 


भारतेनु सुग्ध मी नहीं द्ोने पाते थे हि मानव प्रकृति का देग उन्‍हें * 
बद्दा ले जाता था और वह प्रकृति का दर्णन ऋरते-करते मानव 
बन करने लग जाते ये $ 

पत्तियों के नाम गिनना या उनदी बोलियों को अपनी 
व्यक् करना प्रकृति-चित्रण नहीं है। मारतेरु मे अपने अ्रकृति-वर्णन 
प्रकार का भी धयास किया है ;-- 

कूजत कहूँ कल हंस, कहूँ मझात पारावत | 
कहुँ कारंडव उड़त, कहूँ जल कुककट घावत ॥॥ 

यह पर्कृति का संगोफग सित्र नद्दों, उसका इधर-उधर बिख 
वर्णन-मात्र है । इस प्रकार का प्रकृति-जिश्रण एक कविका 
चित्रण नहीं कहां जा सक्ता। प्राकृति-चित्रण में कवि अपन 
का अकृति पी आत्मा के साथ सामजप्य स्थापित करता है १ 
उसका चिश्रण करता है । शक्ति के ऐसे चित्रों में सजीवता डो। 
भारते-दु के प्रकृतिनयत्रण में सजीवता नहीं है । उसके पहने से « 
काज्य-औशल तो स'सने आता दै, प्रकृति का यथार्थ चित्रण नहीं 
दशा मे इम भारतेन्दु को प्रकृति-चिश्रण का सफल कवि नहीं कद 
पर एक दोट्ट है उनका मद्देच्त अवश्य है? उनके पदले अकृति 
एक बेँधी हुईं सीया के भीतर केवल परम्परा-पालन की दृष्टि से 
जाता था । रीतिकालीन कवियों ढा प्रकृति के प्रति अवुराग नई 
चढ़ तो नारी-सौंदर्य के उपासक ये + यदि कभी श्रह्ति-वर्णत * 
कुऊ भी तो वह केवल नारी-सौंदर्य में चमरछार उतठ्मभ करने वे 
उनझ ऐसे प्रकृतियर्णनों में दाब्य-््ैशाल हो रहता था, प्रकृति 
का चित्र नहीं । भारतेन्दु ने अपने युग में साहित्य के इस अत 
पर मौ घ्यान दिया । प्रकृति-विश्रण का कोई झादर्श उनके सामने 
या, अतः उन्हेंने अपने ढंग से उसडा चित्र अद्वित द्िया। 
कल वद हुआ झ्वि उनझा संझेत दारुर तत्शालीन कादियय कवि 
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अकृति के घह-ें ही भव्य चिंत्र उतारे और अयज भी *उतारते चले झा 
रहे हैं। अप, 
आरतेन्दु छी रस-योजना उनके साहित्य में दो स्थलों पर देखने को 
मिलती दै--९. नाठकों में और ३. काब्यों में ॥ भारेन्दु के बादकों को 
आलोचना करते समय दम यह देख चुके हैं कि उन्होंने 
अपने हरिचद्ध नाटक में करुण, बोर, रोड, वात्सश्य, 
भारतेन्दु की बोभत्स तथा भयानक र॒म ऋ बढ़ें द्वी स्वाभाविरू स्थल 
रसनन्‍्योजना उपत्यित किये हैं। विद्यार्यियों दो दृष्टि से लिखा. 
जाने के कारण इसमें शरंपार का अवाव है ( ऋचा- 
बली नाठिका में ?४यार रस का अच्छा परिषाक हुआ्मा 
है। उसते संयोग और रियोण दोनों के चित्र हैं। विशे१ का चित्र संयोगः 
के चित्र छो झपेद्ा अधिछ भारमिक और म्यजनापूर् है । 
बीर-रस का स्थाती भाव उत्साह है और इसके चार भेद मुछत्र दैं-- 
१, युद्धबीर, २. घर्मबीर, ३. दाजवीर और ४. दवावीर ५ हदृरिश्यद्ध 
अ्रपम रूप को छोड़ रुर शेप तीनों रुपों में चित्रित हिये गये हैं । 
करण रस से तो सत्य इरिश्वद्ध भरा हुआ दे। रोदिताश्व को धूल 
में लोटता हुआ! देखकर कवि के द्वदय में रस का इद्ें देखिये :-- 
जेद्ि सदसन परिचारिका राखत द्वाथदिं दवाथ। 
सो सुत लोटत धूरि में दास-वालफन साथ ॥ 
शान्त, रौद, भवानक, बीभत्स, दात्सरय, अद्भुत तथा द्वास्‍््य रसो 
का परिपा& भी इतना ६ी सफल हुआ दे । काव्य में शआगार और 
शान्‍्त रसों का प्रापान्य दै। विलास, उद्दयाम, काम-बासनो झथवा' 
व्यमिचार वो श्रोत्सादन देना भारतेन्दु की ?शंगारिक रचनाओं का रहेश्य 
नहीं है। उनझो 2४ंगारिक रचनाएँ वस्तुतः उब्के तत्यम्बन्धी शास्रौय 
पिद्वान्तों के उदादरणस्वरूप ही हैं। इस दृष्टि से बह इस ज्षेत्र में 
भऔ युगान्तकारी सिद्ध होते दैं। उन्होंने प्राचीन रसों में कुछ नवीन 


जार झाएनिक कवियों ढौ दाम्यन्साधना 


“रों की योजना भी शी दे। मनोवैज्ञानिद्र एवं दिद्वतापूर्ण शर्यों छे श्ापार 
'पर वास्सल्य, सझय, सक्ति भौर भानन्द इन घार रसों की ठदुमावता 
'हिग्दी-डाग्य क्यो उनथे मौलिक देत है । 
रसों के सामसाय मारतेर्दु ही रचनाओं में अलंझारों की छूटा भी 
(दिखाई देती है। उन्होंने शब्दालंकार और अर्थालकार दोनों झा सुन्दर 
स्वाभाविक श्रयोग किया द। रौतिझालीन कवियों डी 
आँति उन्होंने शब्दों की कलाबाडी से अपनी रचना 
' भारतेन्दु की को बहुत बचाया दै। अलुप्राथ, उपमा, रुपक, 
अलंकार-योजना उत्मेक्ञा, रलेष, दमऊ, उदादरण, संदेद, उद्ात, 
वकोक्नि, उल्लेख, अतिशयोक्ि, प्रतीप, विभावना, 
निदर्शाटा, स्वभाओ्रेक्ति, थन॒झ्ा, सम, तुत्ययोगिता, 
अल्युक्ति, व्याजस्दुति आदि अलंकार उनहो रचनाओं में मिलते हैं--कईी 
अपने स्वाभाविक रूप में और कहीं अपने कृत्रिम रूप में । सत्य दरिस्वद्ध 
में प्रायः इन सभी प्रकार के अलंकारों का प्रयोग हुआ दै। अन्य रच- 
साझों में उपमा, उत्प्रेज्ञा, रूप भदि की प्रधानता दै! रूपक का एक 
नउदादरण लीजिए ः--- 


'पल पढुला पे प्रेम-डोर की लगाय चारु 

अगभा दी के खंभ दोय गाढ के घरत हैं। 
'सुम्रका जलित काम पूरन उछदाद भरयों 

लोक घदनामी मूमि मालर मरप हैं ॥ 
डरीचन्द ओंसू रय नौर बरसाइ प्यारे 

ऐिया गुन गान सो मत्तार उचरत हैं। 
मिलन मनोरथ छे मोटन घरढ़ाय सदा, ; 

बजिरद दिंढोरे नेन झूल्योई, फरत हैं॥ 

जूस सदा में मासतेस्दु  व्यव्य-हौशल का चमत्कार अपमिक है, 


भारतेन्दु इरिरिदच ल्ध्झा 


स्वाभाविकता कम । ऐसे भवसरों पर बंद रीतिआ्रालोन प्ररम्यरा में झा 
जाते हैं। यद दोदा भी रोतिकालोन परम्परा का एक उदाइरण है :-- 
सत्यासक्त दुयात्र द्विज्, प्रिय अधदर सुखकन्द । 
जनद्वित फमला तजन जय, शिव जप कवि दरिचन्द ॥ 
यह श्लेष का उत्कृष्ट उदाइरण है झोर रित्र, राजा इरिस्चच्धः 
श्रीकृष्ण, चद्रमा और कदि पाँच का यरन करता है। भतुप्रास और 
उल्रे ज्ञा को छुटा इन पंक्षियों में देणिए:-- 
भव उज्ज्दल जज्ञधार द्वार दसक-सी सोहति। 
पिच ब्रिच छद्दरत यूँद मध्य सुक्ता-मनि पोहृति ॥. 
निदर्शना का एक उदाहरण लौजिए 
यहाँ सत्य भय एक के, कोंपत सब सुरलोक।) 
यद्द दूज़ो दरिचन्द को, करन इन्द्रडर सोक। 
भआरतेग्दु की रचनाओं में ऐसे स्थल जहां अलंकारों क्री छुटा दिखाई 
गई है, नारस और क्लिए्ट हैं। इसका कारण है भावावेश का प्रभाव ॥ 
भावावेश के भवाद में उन्हें असंदारों को चिस्ता नहीं रहती। ऐसे भव- 
सर पर अलैंकार स्वाभात्रिक रौति से आते हैं । 
रस और झलेझार-योजना के सम्रान हीं उनही छन्द-यौजना भी 
अत्यन्त सफल दै। उन्होंने इस उेत्र में रीतिसाल को प्रकिया और 
प्रणाली छो ही अंगीकार किया है, किसी नवीन शैली 
की उद्भावना भईी शो है। उसमें दोद-सौन्दय ढाः 
आरतेन्दु की नबीन उपकम भी छांदत नहीं द्ोता। भक्ति तथा 
छन्द-योजना रीतिकाक्ष के पद, कवित्त, सवेया, रोला, दोहा, छपय 
आदि कदों छा उतकी रचनाओं में प्रचुर विधानः 
है। कवित में मनइरण और सवैवा में महगयन्दः 
ईर्मत्र ता अरघात मिच्ते हैं ; इन छन्‍्ों झे अतिरिक्त हरमौतिका,. 
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मशम्त ह्विद्ना, हरि), पड, भौयाई, दल भादि भी मिश्ते है। उनछ 
हन्हों ढा चुनाव दिएप है धतु[ुत हुपा हैं। मक्माला दो अभि 
स्येशना दे लिए रैव पह ही ठापुरु होते है। मारोेनु शूर डी शोत्ी डे 
अनुध्रण पर भपमी माक्ि-माएता डा! प्रदाशन गेद पर्ों मैं दो बूग्ते 
है। धगागे रघनाए झतिद्ता बवित झौर सादे में ही स्र्ष दही हैं) 
मसाएसु मै उप्दूतास्रों दो भी अपनाने छा प्रयास पिया है, पर हन्हें इस 
दिशा में विशेष रुूफरता भी दिशौ है। 
ईने दाम्य-करों के भतिरिक्त सोब-साटिए हे यजन के लिए. सार 
हेतु मे दमरी, दादशा, झवाल, मौरंडी बी शैड़ी के गाने, गरण, 
लावनी, कणली, दच्चे झादि में मी अपनो दोग्प्ता का परिचय दिया है। 
चनझे समय में छावनी ९ बढ़ा शादर था, इसनिर उसने रावनी 
सादित्विक रुप देइर डडे हिस्दी-दरइ-योजना में स्थान दिया दे। खई 
नपीन अयोग तो महीं था, पर इसमे दाष्य-छरेम्न में वृद्ध चूदगदा अदाव 
मा एई । इस प्रकार दम देखते हैं कि मारतेन्दु की दन्द-दोजना समया- 
चुशार सफल है और बरि दे पिगर-ज्ञान को समर्थक है। उनडी धाद- 
औजना निर्दोष, विययातुकूल, भोर रिविउस्पिणी दै + 
भाषा के चेत्र में भारतेन्दु छा लद्य था हिन्दी को मारठोय जनता 
"मैं प्रथार और इस अ्रचार-द्वारा हिन्दी-साहित" शी अभिवद्धि। इस 
कार्य में सफलता प्रस्त करने के लिए उन्हें जनता 
हे डी मादा अपमान झारेश्यक था । उस समय शिक्तित 
हि आरतेन्दु की समाज को माषा खड़ी बोची थो और उड़ » गयः 
आपा भाषा का बोलबाला या। हिन्दी का गय दिखेगा 
हुआ था; खल्लूलात, सदल मिभ्र, इ्शा अच्छा 
४ खाँ, सदासुखलाक़ प्रम्ृति लेखों की गय-स्वनार्मो 
में न उदृ गया-साहिस्य कौ-सी म्ठिस थी और न_ चुलबुलापन था। श्सी 
ँमवापन था, रिसी में पूर्वोप्द और किसी में परिडताऊपन। 
जय हो भाषा में जेही घुस्तो और शाक्ति होनी चाहिए, बसी इस 
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सैखहें की शोलियों मे ये किसी में भी नहीं थी। उनके शब्द-विस्यास 
असंयत, वाक़य-विन्यास शियिल और प्रभावशस्थ द्ोोते थे। राजा 
शिवध्साद सितारेंदिंद थी शेली परेष्कूत आपश्यक थी,' पंर बढ वास्तव 
में दिम्दी-अद्रों म उ्दू -शैल्ों थी। राजा लच्मणसिंद्र की भाषा इन 
सब से भिन्न थी | उनकी भाषा संस्कृत के तत्सम शब्दों से भरी हुई 
थो। दिन्दों के प्रचार में ये सब शेनियाँ बाधक थी । आवश्यकता थी 
ऐसी भाषा की जो सरल, सुदोध, प्रमावपूर्ण और प्रसतादयुक्त धोने के 
साथ संश्कृत के तत्मम शब्दों से बोकिल हो। इस आवश्यकता 
की पूर्ति भारतेन्दु ने की । उन्होंने गद्-साहित्य के निर्माण के लिए खड़ी 
बोली को आनाया और उसझा परिष्कार एवं परिमार्जन किया | 
उम्दोंने तत्कालीन प्रचलित समी शेलियों के अध्यथ्न से एक नवोग 
शैली फो जन्म दिया | उन इस शैली मे न॒तो उद-फ्ारसी के 'शब्दों 
दो मरमार थो भोर न संस्कृत के तत्सम शब्दों का धाहुल्य। उनरो 
भाषा राजा शिवप्रसाद सितारेद्रिंद और राजा लद्दमणसिंद के बीच 
को भाषा थो। अपनी इस भाषा का स्वरूप स्थिर करने के लिए उन्होंने 
वत्बालीब दिग्दी शब्द-होष के ऐले समस्त अप्रचलित शब्दों को 'निशाल 
दिया जिनसे प्रत्राई में बाधा पड़ती थी। इसई अतिरिक्त उन्होंने 
जिन विदेशी शब्दों वो अपनाया उन पर दिन्दी ढी छाप लगा दौ। 
भाषा का रंग-रूप संवारने में उन्दोने हिन्दौ-ब्याइरण के रिद्धान्तों छा 
भी ध्यान रक्षा । उन्होंने कर्ंकद शब्दों को मधुर बनाया और उन्हें 
हिम्दी के साँचे में ढालकर अपनी भाषा मैं स्थान दिया। वह अपनी 
आषा की प्रकृति को अच्छी तरह पहचचानते थे। बढ उसको आव- 
श्यकताओं से भी परिचित णे। इसलिए उन्होंने इस ह्"ौत्र में जो 
काम किया वह स्थायी रूप से हिन्दी $ लिए आल्याणतारी सिद्ध 
हुआ । इसमें सन्देंद्र नहीं दि उन्हें अपने इस कार्य में बढ़ी-बड़ी 
बाधाओं का--भापा-सम्बन्धी जटिलताओं एवं सरकारी कर्मचारियों री 
अकवनों 'का--सामना करना पढ़ा, पर उन्होंने अपने शुद्धिबल और 
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बोली का जैसा संस्कार भारतेन्दु ने किया बैठा ही उन्दोंने अजः 
ग्री किया | उनके सेमय में अज्भाष्रा कात्य-भाषा थो, पर 
जटिल भौर दुरूह हो गई थी हि पाठदों को उसमें विशे१ 
| मिलता था । खड़ी बोली में काव्य रबना का श्रयाप्त यद्यपि 
गया था, तथापि उसमें अभी इतना सादित्य न था कि वह 
समर्थ दो सके । ऐसी दर में भारतेन्दु ने वजमाषा का 
न किया। उन्दोंने उसमें छे ऐसे बहुत से शब्द निश्यल दिये 
_त और कुणठत हो गये थे । उम शब्दों के स्थान. पर उन्होंने 
| शब्दों को अजभाषा में दालकर चालू किया। सारोरा गइ 
गद्य और पद्म, साहित्य के दोनों छ्षेत्रों, ढो. भाषा को समुचन्नत, 
भ्रौर प्रसाद-गुणायुक्त बनाकर अन्य भाषाओं पर हिम्दी #ा 
दिपा। 

९ हम देखते हैं. कि भारतेरु आधुनिक साहित्यिक हिन्‍्दी- 
माता थे । उनके समय में जो शब्द जिस रूप में जनता में 
उसे उसी रूप में उन्होंने स्वीकार कर लिया। यही उनह्रा 
पी दृष्टिकोण था। संपक्ृति, झरबी, क्रारसी, अंप्रेणी झादि 
उन्दें यिठ्र नहीं थी, पर द्विन्दी ढो ब्यावद्वारिक रूप देने के लिए 
पं $ उन्हीं शब्दों को प्राद्र समकते ये जो जनता में प्रचलित 
उन तंत्सम कप हों चाहे सद्भब। उनके नाटकों में मादा 
बव शप शय्॒ट दिखाई देता है । 

सन्दु थय भाषा पर विचार इ्रैजिये । जैसा दि भभी बताया 
3 माता के दो रूप हैं--१. साड़ी बोली और २, प्रश्माक्षा। 
बोली शुद्ध सड़ी बोली गदी है। हिन्दी राग्दों का बाहुत्य 
भ्यप उचवें फ्रारसी, एबी, , धग्रेजी और , संध्कृत के शाम्द 
,पवे हैं धश ट्विदौ के सांचे में ढसे हुए। हद 
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विदेशों शब्दों ढो तंत्सम रूप में स्वौकार न करके तदूमव रूप में स्वीकार 
किया है। इससे उनकी भाषा में सूथभाविकता और मिठास भा गई 
है। श्रजमाषा छा भी पुद उनझे शब्दों पर रहता है। फालदू और 
भरती के शब्द उनको रचनाझों में बहुत कम रहते हैं। उनछा राबदु- 
चयन अर्थपूर्त होता है भौर उनके वाक्य भावानुय्ुल कमी बढ़े कभी 
होटे दोते हैं. । उनकी माषा अवाइपूर्ण, सरन, सरस श्रसादणुणयुक्क, 
चुटौलो श्रौर बोधगम्य होतो दै। उन्होंने कोमल शब्दों को झधक- 
अपनाया है। झंचल के बदले आँचव, स्वमात्र के बदले सुभाव, 
स्‍ेद के बदसे नेह उन्हें भव्िक पसन्द हैं। देशज शब्दों का भी 
उन्होंने व्यवद्वार्‌ दिया है। फ्रारसी, अरबों और आओंगोजोी के शब्द भी 
उनही भाषा में मिलते हैं। भुद्दावरे और लोकोक्नियों का प्रयोग भी 
उन्होंने किया है। नाटकों मे इनका प्रयोग कम हुआ है। जदाँ-कहाँ भीं 
उन्होंने इमका श्रयोग किया है, भाप्रा सजीव हो गई है। संस्कृत की 
रक्षियाँ भौर दाकयांश भी उनकी भात्रा में पर्कप्त हैं। 
भारतैरु के समय में हिम्दी-भाषा-शेली के दो रूपए थे--१. राजा 
शिवप्रसाद की शेलो भौर २, राजा लक्ष्मणर्तिंद को शैली। भारतैग्दु 
मे इन दोनों शेलियों को त्यात कर पहले प्रहल 
भाषा ओ सर्वदिषयोपयुक्र बनाने का प्रदत्त किया। 
भारतेन्दु की धार्मिक, दार्शनिक, सामाजिक, भावात्मक, विनोदात्मक, 
शैली ज्यंग्यात्मक, परिद्वासाध्मक आअशदि जिस भ्रकार के भो 
विषय ये उनढ़े व्यक्नीकरण के लिए उन्होंने तदनुकूल 
आषा शेली को जन्म दिया । भपनी रोली के इस गरुछ्ष छे द्वाए उन्दनि 
भगने नाटकों में सदंदा परात्रोचित भाषा का प्रयोग छिया। छझो जिस 
स्थान का पांत्र है, जिस वर्य रू प्रतिनिनि है, जिस सम्यता का उपासक 
है, उसो के अनुकूल उसझो भाषा है। उच्च पात्रों & लिए विशुद्ध हिग्दी 
हा प्रयोग है भर निम्न दर्गो फे पात्रों के लिए गेंदारू भाषा का। भराठी 
और शंगाली पात्रों के डशारद और शब्द उत आन्तों के तिदादियों के 
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अनुकूत ही हुए हैं। इससे श्सडे इपरोप्णन में छ्थामारीदता तर 
कूजीवता था गई है। इसमे यद शपए दोता है दि छनझी शेर का धाईरा 
उमझे नाटडों में मिचता है। वियय के अतुमार सती शै दी के मिस 
लखिसज ४: हो सएते हैं :--- 

१. परिष रात्मछ शैक्षी--एग शैसी रा प्रयोग मातैतु में साग- 
रण प्रसन्‍्याओं में हिया है। इतिव्राम $ सागरण वर्दान मेँ तथा झल्त 
दोटे घोटे दैसों म॑इव शैही & दरांन होते हैं। उन्ही इस रद में * 
सो सपकृत के दठिन राब्दो' का पाहुस्य रहता है झौर ने फ्रारसी के प्रच- 
लित शब्दों का बदिफार ; इस प्ररार उनछे यह शैडी राडा शिवश्साद 
सितारेइनद तथा राजा धदाणयिंद की शंत्ियों रू बीच को रोडी है। 
इसमें वाक्य छोटे-छोटे भौर जनता छे दबाव प्रचलित राज्य द्ोते है॥ इस- 
लिए ये शेत्ी सरल, मुझेप भर प्रमाद-गुणबुक् होती है। मुग़वरे भोर 
द्धावतों का प्रधेग भी इसमें शेता दै हि 

२. भावात्मक शैल्ी--इस शंलो का अ्वोग भातैर:ु ने अपनी 
शाषनापूर्ण रचनाओं में झिया है। हृदय के दुःख, क्षोम, कोष, स्नेद, 
प्रेम थादि के चित्रण में इसी शेली का मान्य है। इसलिए मारत-अननो, 
मारत-दुर्दशा, चद्धावत्तो आदि नाठड़ों में यही शैंतो पाई जाती है? 
आविरापूर्ण स्थलों पर छोटे-छोटे बाइयों का अ्रयोग और बनद्ा गठन, 
सरल शब्दों का प्रयोग तथा प्रवाह इस शेगी को विशेषवाएँ हैं. ! भारतेस्दु 
की इस शेली में इन सब विशेषताओं हा पूर्णझूप से समावेश हुआ दै। 
उनकी यद शेली सर्वेक्त्ट दै 

३. भवेपणात्मक शैक्ञी*-मारतेन्दु-सादित्य में इस शैली के दो रूप 
मिलते हैं । इसका एक रूप उनहे साद्वित्यिक निवन्धों में है और दूसरा 
रूप ऐतिदासिक नियन्‍्प्रों में + साहित्यिक निरन्‍धो की गवेप्रणात्मक शेंली 
ऐविद्वासिक निबन्धों क्री गवेषणात्मक न्‍शेली की अपेका,-सरस, मधुर 
और आकर्षक है । इन दोनों रूपों की भाषा -संस्टत-रा्दअपान है। 
तथ्पतध्य का निहपण करने के: लिए ऐसी द्वी भाषा: उपुक्त इोती 
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है। इसमें याकव छोरेजड़े झोते हैं? प्रारिभाविक शब्दों छा अयोग भी 
होता है $ 

४ व्य॑ग्यात्मक शेली-भारतैन्दु ब्यंग्यात्मक शैली के क्म्मदाता 
हैं। उनके पहले इस शैली का हिन्दी-साहित्य में झभाष था। सामाजिक 
बुरी तियों भौर पराखरडों परिडतों का खरशाइन ऊरने के लिए उन्होंने 
इस शैली का रुद्दारा लिया । इस शैली का ठतके जीवन-काल हो में 
अत्यथिक प्रचार हुआ | उनकी इस शैली में सरल द्वात्व-विनोद और 
ड्यंग्य की मात्रा अधिक रद्दती है। शिष्ट शब्दों द्वारा बढ अपनी बात को 
इतने अनूठे दंग से कहे हैं कि पाठक पर उप्तका तुरन्त प्रमात्र पढ़ता 
है। छंपर-रतोश्र में उनहे स्यंग्वात्मर शैली देपपने योग्य है । 

सद्चेप में इन शेलियों की विशेषताएँ निर्र लिखे प्रकार हैं :-- 

». भारतेस्दु वी शैली सरस, सरल, भावानुदूल, प्रसाद, माधुर्य 
और शोज गुणयुक्र होती है। 

३ भारतेन्दु दी शेली विपयानुकूज परियर्तित होती रदती है। 
जैसा दिपय होता है, उसी के अनुकुल वह अपनी शैरी का रूप हिपर 
करते हैं। 

३ भारतेस्दु बी शेली पर उनझे व्यह्ित्व थी छाप रहती है। 
समसामयिएों को भाषा-शेलो से बह मैल नं खाती। उसमें कजेमता 
दा झंश नहीं रहता । 

४. लोह-जौदन में स्वतंत्र रत्ओे वर भारतेलदु अगस्नी रौटी शा 
शोद-जीरन के साथ समन्‍्दय स्थापित करते हैं। टनहो शैली भोर 
जीवन का प्रतिशिम्ब होती है। 

$, मारतेनु की शोली में कह्दों-छ्डी पकिश्ताउपन भी दिलला है। 
इस हृष्टि से शक्दी शैलौ सरल विष कौ शेहीं से रिचितर मेद्र शा 
जाए है। मई, सो, करके हत्या शप्द पशताऊरन दे टोल हैं। 7? 

भारतैदु को शोली में स्याकृष्ण दे देव हैं। श्बामतों के लिए 
श्यामताई, झरना के तिए अपौरणरना, कूगा पोह के लिए हुपा 
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दितः है शःइ१शदत्घता माह है॥ ईंप बदार हे हौपों दे लिए ६ 
आुप्त है । इतर बुत मे ३१११६) झा इतना प्रचार अई बार विफ्म 
क्र्ड्है। 
ईफ पडाए इसे दैकी है भा सेतु कई शेटतियों  हाम्ययाता है को 
कब शेर छ सिरिपताओं से बह अची मॉटा करिकित मो है। 
इक हु हमने साएपेलुल्ातिच ४६१ बाजोवनद््ड ₹प से विपार 
दिक्त है। इपने बढ़ देवा है हि १३ घने ऋ्येष् पोप्र में झापुनिड है। 
ढपई रिपएफ भहठे हैं, इतगों माता गई है, ढनी 
मादा और रोत्रौ मई है। िस्ट-गातित्य के इटिभराज 
लिदी-रांद्त्प में 0१३ जम्प 0 पु गढे झप्दाप ६5, ८$ मे यु 
में भारतेरदु का ढ! पादुमार होता है । इस मदे युप के बह मेगा हैं. 
श्याम झपने मैतुतर है दादोंने दिम्दो दो रौरद्यित दिया 
है। भ्राज एम जो इव दिदा में देश दे हैं क 
उसी की देन है, उसी ढा ग्रमार दे । हियी $ 
बालन एवं परवर्ती लेक्षधें झ उनके रहते निगो है। अचोंन ऋपने 
पु की शोइ-मागना दो बाएी दी है झौर उमद्मा संस्कार किया है। 
सनक साहित्य में इम उनहे ढई हम देखने हैं; बई जेएव, मक- 
देशभक्त, समाज-सत्री भोर छमाग-सुपारषु सर ए% साथ हैं और अस्येह 
हू में महान्‌ हैं। उन जीवन स॑ झदुभुठ सामंशस्द है। उनका एक 
रूप दूसरे से भिन्त नहीं है, उनदी ईरदर-प्रेम-मावना झीवन के प्त्येड 
सृत्र में देखते को मिलती है, उन राष्ट्र्म जोदन $ प्रत्येइ स्व 
को धूता हुमा श्रवादित होता है, उनय्य धामाजिक प्रेम जोडन के प्रत्येड- 
पक को भान्दोलित और अनुशणित करठा है। व मऊ होते हुए भी 
राष्ट्ओमी हैं भौर राष्ट्-मेमी दोते हुए दिसदू-समाज-पेमी ॥ वद अरे 
युग की, झपने राष्ट्र को, अपने समाज को, झपने साहित्य को झावर्यक- 
दामों से परिचित! हैं। सपमाजिड जोदन के प्पेड चेत में उनदी 
पहुँच है। अपनी इए पदुंच के कारण ही उन्होंने खुघारों को योजना 
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प्रस्तुत की है। उनहझा सादित्य वस्तुतः लोक-साहित्य है, जीवन छा शाद्ित्य 
है। उसमें हम सब कुछ पाते दें + 

भाषा के चछोप्र में सारतेन्दु खड़ी बोली और पजमावा के उच्चायक 
है। खड़ी दोली को सजा-सेवारकर उन्होंने उसे सादित्यिक गद्य का रूप दिया 
है और इस यौग्य बना दिया है कि वह पद की भाषा भी बन सकती हैं। 
यह बहुत से दोषों से मुक्त है। उनझे नेतृत्व में उसका रूप निखर झाया है। 
अजमाषा का भी उत्दोंने संसार किया है । अप्रचलित, रूद, कुणिठत और 
कर्कश शब्दों को उसकी शब्दावली से निकाल कर उन्होंने उस्ते जनता के 
बीच लोकप्रिय वगा दिया है । उनको भाषा के सम्बन्ध सें 
कविवर सुमिप्रानन्दन पंत का यह इ$इना कि दमारी भारती की वीणा का 
निर्माण भारतेन्दु ने ही किया था, अत्तरशः सत्य है। उनके पहले 
किसी को भी यह ठीक ठोक नहीं मालूम था कि हिन्दी-भाषा को दिस 
रुप में ढाला जाय । वस्तुतः उनहझे पहले हिन्दी दलवन्दी के दलदल 
में फँसी हुई थो। उसे दलदल से निकालकर शुद्ध करना और फ़िर 
लोक-जोवन से उसका सम्बन्ध स्थाप्रित करना ढन्‍्दीं-जैसे प्रतिमाशालो 
इलाकार का काम था । हिन्दी-जक्त्‌ उदके इस महत्त्व को झाज मुक्त 
हृदय से स्वीकार करता दै ओर ढब्हें भाषा के सुधारों में सर्वोच्च स्थान 
देता है। 

भावना के च्ोत्र में भी भारतेन्दु का महत्त्व कम नहीं है। उनके 
साद्दित्य की 'भालोचना करते समय हम यह देख खुके हैं कि उम्दींने हिम्दी- 
साहित्य को एक नहीं, अनेक नवीन भावनाओं से अलंकृत झौर अनु- 
आ्राणित किया है | उन्होंने अपने सादिस्य मे समी युगों का अ्तिनिधित्व 
जड़ी छफलतापूर्वक किया है | संत कवियों वे दाशनिच््या, भक्त कवियों 
की सरसता, रीतिकालीन कवियों को अलंकार-प्रियता और खवंगारिकता 
+ह साथन्साथ उनझी स्वनाओं मे ; देश-प्रेम, समाज-प्रेम और जातीग प्रेम 
का भो झइन हुआ है ।,उन्दें जहाँ शाचोन युग से सादित्य-निर्माण बस्मे 
*अल्रेरणाएँ मिली हैं, पहाँ उन्हें. अपने .युव ;से मी ड्रोत्साइव मिला है। 


डर आधुनिक कवियों की काध्य-सावना 


दोनों युगों का - मुन्दर सामशस्व उनझे साहित्य छी एड विशेषता है? 
अपने युग के बद प्रथम राष्ट्रीय और साप्ताजिक कवि हैं। उनी प्रत्येक 
रचना राष््र-प्रेम से झोत-प्रोत है। देश छी राजनंतिष्ल, भार्यिद् तंगा 
सार्वजिक परिस्थितियों के उन्दोंने बढ़े भावपूर्णा और मार्मिऋ चित्र उतारे 
हैं। उनके इन चित्रों में भारत को तत्कानीन भावनाश्रों का इतिद्वास 
अपने भ्रकृत रूप में चित्रित हुआ है। इस दृष्टि से वह हिन्दी-्साहित्य 
में अयने युग ह प्रतिनियि फवि हैं। उनको कच्चा का प्रकाहात साहिता 
के संविकाल में हुआ है। इमलिए उनका साहित्य प्राचीन और नवीन 
युग का संगम-स्थल है। उनझी रप्तिकता दुरड्जी है। वह सात्विक तवा 
राजस दोनों है। सात्विक रसिश्ता साहित्य में ईशवर-भक्ति और देश-भक्ति - 
के रूप में श्रकट हुई है और राजध रसिकता *ख़ारी स्तिग्य रचनाओों के 
रूपए में। इन दोनों प्रकार की रचताथों से उनकी श्रह्नति-भनुमूति 
लक्षित हंती है। उनके उत्येक विष्र में देश-भक्ति का राग अत्यन्त 
अ्रवल दै। समाज-सुवार की झो९ भी उनही श्रर्शत्त गई है। इस अ्रद्यर 
वह एक में अनेक और झनेह में एक हैं। उनहां प्रस्येष रूस झते में 
मद्दान हैं। 

एं साहित्यकार के नाते हम टनको कई हूं में पाते हैं। बह 
नाटककार हैं, निर्न्‍्यकार हैं, इतिदास-लेख5 हैं, कयाछार हैं, रवि हैं, 
आलोचक हैं। माव्य-चला के धोम्र में बद द्विन्दी के प्रयप्त नाटझकार हैं। 
दिन्दी में नाटकनरचना का सूत्रगत उन्हीं के मारहों से हुमा है। 
उनझे नाटऋ मौलिइ भी हैं और चनूदित भी। नाठ्य-शास्र पर ठस्दोंने 
घुक निषन्‍्ध भी तिखां है। उन्दोंने एड दर्जन से अधिश्न माटः 
लिसे हैं जो भाषा, भाव झोर विषय झादि की दृष्टि से बढ़े महत्त्व 
पूर्ण हैं। सत्य इरिश्बतद और भारत दुईशा उनके माटई में सोच 
हैं। दे झमियेव भी हैं। इन नाटओोंद्राय ढत्दोंते जतता दी हयि ढा * 
दष्धार ढिंदा है छौट ढसे प्रकृत माज्यडता ये परिबित करादा है। 
अयेएगरी अरे ढगके ब्यंग्ययूर्ण शाटक दैं। इन माटरों के सातिरिकत 


भारतेन्दु इरिश्चनद्ध भरे 


उन्होने बई गद्य-प्रन्य भी लिखे दें । काश्मीर कुसुम, बादशाह दर्पण 
आदि उनझे ऐतिद्वासिक निवन्ध हैं । सुलोचना, शीलवती, साविश्नी 
आदि उनके आख्यान हैं। उन्होंने गंभोर और द्वास्य एवं ब्यंग्थपूर्ण 
निबन्ध भी लिखे हैं। तत्डालीन जनता का मानसिक सितिज विस्तृत 
करले के लिए उन्होंने कवि-वचन-सुत्रा, दरिश्चन्द्र मैगजीन तथा बाला- 
चौधिती का सम्पादन भी क्रिया है। इन साहित्यिक सेवाझों के साथ-साथ 
उद्दोने पार्मिक एवं सामाजिक छेत्र में भी कान छिंय्रा है। बान विवाइ, 
विधवा-विवाद, छुप्माथुत, धार्मिक पररुएड, समुद्रयात्रा, गोरत्षा श्ादि 
सामाजिक विपदों पर उन्दोंने अपने दृष्टिकोण से जिचार किया है और 
उन विचारों से तत्छालीन जनता का परिचश कराया है। आपने युग में 
पहुइन खत्र बातों के केन्द्र रहे हैं। हिन्दी का हओोई कवि इतनी सम- 
स्वाप्रो' को एक साथ लेकर सादित्व की सैवा में संतप्त नहीं हुआ, बअतः 
इस रृष्टि से भी वइ सर्वोपरि हैं, सबसे छोचे हैं | 

भारतेदु ने कुजश् चौंतीस वर्ष धो शायु पाई । अपने जोवन के सोल- 
हवे दषे से उन्होंने सावंजनिक जोवन में प्रदेश दिया ऋऔर लगमग भठारह 
वर्ष तक मह बधाबर एड हृदय से, ९४ मन से हिन्दी, दिखू-जाति भौर 
शाष्ट्र ढो सेवा करते रहे । इस भत्यकाल में उन्होंने हिन्दों क्रो जो दान 
दिया, वह उन एसृति ढो विर्ष्रायो बनाने के लिए पर्याप्त है। 
क्षय तक दिम्दी-भापा और उसके बोलनेवाले संसार में जोबित रहेंगे, 
तब तक भारतेनु मर छर भी ध्मर हैं। हिन्दों के लिए उनधे 
सैषाएँ महान हैं भयेर बढ आधुनिक युग के साद्टित्यारों में सर्वप्रथम 
ओर सर्वोच हैं। 





अयोध्यासिद उपध्याव हरिभौध' हा 


हों गे तर इस आद्मण वंश के क्ोगों, ने मौ उस चर्म में दौड़ा ले ली। 
इस प्रझ्ार दोनों बृंश सिख हो गये $ 

दरिभौय हे रिता का नाम पं» भोलादिंद था। व बहुत 
परै-लिखे पह्दी ये, पर उकके भाई पंडित अपसिंद ज्योतिष के प्च्छे 
विद्वान थे । बहू जिम्पन्तान थे + अपने मतीजों को वह बहुत 
मानते ये। बस्तुतः उतझे जीवन का श्रमाव उनझे मंतौजों पर बहुत 
पढ़ा । उन्हों को देख-रेख में हरिश्रीध व्त्रे शिता पाँच वर्ष की अपस्‍्या 
में श्रारम्स हुई थी १ झारम्म में उन्हें. फ्रारसो पहुती पदों +«सात 
बष की अव्््या में उनका प्रवेश स्थानीय तहसीली स्कूल में हुआ । वर्ों 
से उन्होंने सं* १६३६ में सम्मान सहित मिडिल प्राप्त किया मिसके 
फलस्वरूप उन्हें छाप्रइत्ति प्राम हुई + इसके बाद बढ काशी के 
करत कालेर में ग्रेंगरेसों पढने के लिए भेजे गये, पर व्ों स्वास्थ्य बिगइ 
जाने के कारण वद भागे मं पई सके, इसलिए घर पर हो वह फारसी, 
उर्दू तया संस्कृत सादित्य का अध्ययन करते रहे । 

सं* १६३३ में दरिश्रौथ फा विवाद हुआ। उनका आरम्मिक जोवन 
झा्िक सकदों का जीवन था। उनके पिता और चाचा खेती बारी और 
पुरोदित का कार्य करते थे । अपने भाई गुस्सेवकर्सिंद को शिक्षा का भी 
उन्हें ध्यान था । इसलिए वितरशा होकर उन्हें सन १४४६ में नांकरे करगी 
पड़ी । सर्वप्रथम बढ निज्ञामादाद के तहसौली स्वूल में अध्यापक निधुल 
हुए झौर संवत्‌ १६४४ में उन्होंने नामंल परीक्षा प्रा को। इस ५कार 
कुछ दिनों तक अध्यायन-कार्य करने के परचात्‌ बन्दोबत्स के समय में 
बह कानूनगो हो गये भौर अपने अध्यवसाव तथा योग्यता के कारण 
उहरोत्तर वधति करईे रजिस्ट्रार कागूनाणे, सदर नायव ह्रानूतगे तथा 
प्दर ' क्वायूमयों हो गये । इन पढों वर लगमब चौंठीस वर्षो सके बड़ी 
सफलतापूइ& कार्य करने के परचाद्‌ उन्होंने पेन्शन ले ली शयौर अपना 
शेष जोबन सादित्व-सेवा में अर्वित कर दिया। इस समय ढकाशी-विश्व- 
विदालव में हिन्दी-साद्ित्व की उच्च शिक्षा के लिए एक सुदोग्य 


अयोध्यातिइ उपाष्याय 'इरियीवा श्ज 


अनुराग थ।+ दास-परिहास में सौ वह माग लेते' थे, पर बहुत कम। 
पुकान्त-जोवन उन्हें अधिक प्रिय था। जद अच्छे: चक्ा और भालोचइ 
भी ये। हिम्दी-सादित्य-सम्मेलन के बढ़ सभापति भी रद खुके थे। वरिय- 
प्रवास पर उन्हें संन्‍त्‌ १६६४ में मंयलाप्रस्ताद -पारितोपिक भी मिक्ता 
आर वद्द सम्मेलन की 'विद्यादाचस्पति! की उपाधि से भी विभूषित किये 


शये ये | उनके इकलौते पुत्र पं* सूुरजनारापण इस समय अआयाज्ममगढ़ 
में रहते हैं। 


दरिभौध की समस्त रचनाएँ दो प्रकार ही हैं--भवूदित भौर 
भौकिऋ । इरिभौद की छलूदित रचनाएँ दो प्रदार छी दं--गय .भौर 
पथ । ९. गय में 'देनिस का बोर! अनूदित उपन्यास 
है।.रिपवान विंस्लि! इन्दौ में उद्‌“रिपवान विंडिल 
इरिश्रौष कीं का भव॒वाद और रानी है; 'नीतिजरिबन्ध' अनूदित 
रचनाएँ. निदस्पों का संप्रइ दे। ९, पद्य में “डम्देश-कुसुम! के 
तीन भग जो गुल्िस्तों के झाठवें अध्याव के पनुदार 
हैं भर विनोद-वाटिका थो गुलजार दरिस्‍्तों का 
रपान्तर है। इरिभ्रौष श्ये धोलिऋ रचनाएँ बार प्रचार की हैं :--- 
१. भातकाध्य--रिवष्राल ओर दैरेही-डनशाख ६ 
३. स्फुट फाव्य-संप्रह--चेसे दौरे, चुगते दोपद, बोलचात, 
रसकतस, पशप्रसून, इत्पशता, पारिजात, ऋतु-मुहर, दाम्दौपवन, 
प्रेम-सुझोदार, भेम-परंच. प्रेमास्लु-प्रसवण, भ्रेमास्तु-एवाह ओर प्रेमाम्यु 
वारिषि । 
३. उपन्यास--डै5 दिग्री का ठाठ भोौर भरखिला पूख। 
४. झालोचनात्मझ--दिल्दी-भारा भर धाटित्व छा रिक्वास, छूरीर 
ददनावलो रो झाठोचना झादि। 
इरिभोष हो इन रचनाधों से उनहे धादित्यिक प्रतिभा हबा अष्य- 
चनशौतता छा झच्या परिचर मिले छाठा है। 


द्रव आदुनिक करियों करे दस्प-यापता 


हम पहले बता भुे हैं हि झारम्ग में हरिभीय कौ जील-दिशा शो 
मोरने में बाबा) मुमैरीद्ष झा हाय थां। बाग मुमेरसिद अपने समद 
$ सिक्स गुरु ही मरी, एक प्रत्तिद रवि भी ये। 

बातक हरिभोप अफो पिता और कात्रा के साथ 

दृरिभ्रौध पर उन यहाँ प्रावः जावा करते ये और धत्संग में माग 
प्रमाव* “लिया ररते ये उने सत्मंयों में दो दी शर्तों की चर्चा 


होती थी--सूर, कबीर, दादू, नानक आदि सन्‍्तों 

पति वासियों का होत॑न या समस्‍्वा-पूर्ति ॥ प्रति दिन 
उनडे सत्संग में छोई-न-होई नदी गायक या कवि झा ही णाता था और 
अपनी वाणी से बाबाज़ी का मनोरंजन करता था। ऐसे झत्संगों में इरि- 
ओष रो विशेषर्प से भानन्द झाता था। यह घंटों बैठकर गायों ह 
दवित्र वाणी और छवियों व समस्‍्या-पूर्ति का रसास्वादन करते ये। 
ऐसे याताव२0 में रहकर जहाँ हरिध्रीध में धार्मिक चेतना जाप्रत हुई, वहाँ 
उनझी साहित्य अमिरचि को भी पर्याप्त बल मिला । बावा सुमेर्िद 
ने उनकी इन दोनों ऋश्तियों का नेतृत्व डिया। वह दरियौध के धार्मिक 
गुरु दी नहीं, साहित्यिक शुद्ध मी ये। उनका उपनाम था दसिसमेर/ 
अथवा 'सुमेर दरि! । इस उपनाम से श्रमावित ड्ोचर अवोध्यासिं६ मे 
अपना उपनाम रक्खा दरिओऔब! । वाया सुमेरतिंद भारतेन्दु के समकालीन 
थे। मजवाणी का उस समय बोल-बाला था ओर कवि बढ़ी समम्श जाता 
था जो इस भाषा में घनातरी अथवा सबैया में समस्वापूर्तियों कर सेता था। 
इसलिए हरिओऔब का छाब्य-जीवन समस्‍्याधूर्तियों से द्वी प्रारम्भ हुआ। 
बह रीतिकालीन समस्त परम्पाझों को लेकर काब्य-षेत्र में झये और 
उसी भाव-धारा में, इक समय तर इबते-उतरावे रहे, पर दिवेदो-युग का 
अम्युदंय होने पर उनही काव्य-पारा में पूरिवर्तत आ गया। इस युग के 
अमाव में प्राकर उन्होंने जजमाया के स्थान पर खड़ी बोली में कविदा 
करना आरम्भ क्िया। खंडो योली में उनके काव्य-अतिमों रा अच्छा 
विकास हुआ भोर उन्दोंने कई दाव्यअस्यों को इसी” मोपा “मैं रचता 


अग्नेम्यासिद उशच्याय, 'इरिओीघा श्‌ 


को । दिवेदी-युग केवल भाषा छे. संस्कार, का युग था। उस युग में 
गथ और पथ दोनों प्मे भाषाओं का सम्यक्‌ परिमार्जन हुआ 
इसलिए दरिझौय छ्थे इस युग में अपनी भाषा प्रे सजाने-सेंवारने 
और परिष्छृत छरने का अच्छा अक्सर मिला। द्विवेदो-युग समाप्त 
होने पर नवीन थुग अपनी नई समस्याओं, नई झवुभूतियों भर गई 
छत्पनाथों ले लेकर भावा और उसने दिन्दो-सादित्य ध्मे नये डंग 
से अनुप्राणित किया; दरिभौव एप युग के प्रभाव से भी न बर 
सझे। इस युप में उन्होंने जो दुद पोचा, विचार झसिया औौर 
लिखा उस पर नवीनता की स्पष्ट छाप है। उसे देखने से ऐसा 
शात द्वोता है कि दरिभोध इसो थुग बी उपज ये; पर यह कयन 
सम्पूर्णतः सत्य नही है। इसमें सन्देद नहीं हि. भौतिक इृष्टि से इरिभौब 
का ढ्रेवत एक बार जन्म हुआ, १२ यदि साहित्यिक दृष्टि से देखा 
जाय सो इरिद्रौध का तीन बार जन्‍न हुआ है--भारतेस्दु-ास के इरि- 
झौप, दतिदी-छाल के इरिभोध और नवरायरणा-झाल के हरिभोय+ 
आरतेन्दुकाल उनके काव्य-जोबन के) शेशद ढाल था, दिवेदीदाल 
उनेके रृष्य-जीदन का शरण काल या ओर बर्तमान युग--प्रग्रार, 
पस्त और निराला छा युप--उनझे काम्य-जोदन का हद काश 
था। उने साहित्य में इन ठोनों बुणें बी समस्वार हैं, तीनों 
युगों कं चेतनाएँ दें और होनों यु्गों थी मान्यताएँ हैं। भपने 
ब्यहितव झोर प्रसर प्रतिमा के झालो$ में उन्होंने एन होनों थुगों धो 
आस्पताओं छो झयनी साटित्न-साथना के छाप बड़ी भुन्दरता सै धुना- 
मिला दिया है। झपनी साएय-साधना में बद बैरौमौटर दो भांति धरेंव 
सपैत रहे हैं। इसलिए उनभा सादित्व भाई भर मादा के हतार- 
घडाव दा साहित्व है। बदइ झरने साहित्य में कमो रदे से ऊपर गऐ 
हैं झेर च्मी नौये से उपर घाये हैं । एवर सय सै एक दुग में रशसू 
डन्‍्दे भरती प्रतिभा छा विद्वप ऋएने का अवसर मद्दी मिडा। बह 
मी मारे के पांधे दोगे, इसी भाश डे पंसे शोर ढमी भाव झौर 


(० अपुतिर बवियों दो ढाठव सापता 


मादा दोनों डे फैदे । प्रयेड युप मैं नशे विश एड दिरीचा एम 
& भीरार हुवा । इधीलिए प्रयाद दी मॉति इम हनही रघताओं में विक्रम ४ 
रैगा नई वागे। थुग के परिवर्तन $ घाय-छाय उनधे दाय्यधारा में मों 
झता रहा, जो हस्दें कमी ऊये ले गया और कमी मीये । उनहीं स्रादिल 
धापना का यही रहस्‍प दै। 
एरिभौप का गए-साहित्व दी के उस दास का साहित्य है जे 
उप्तका परिमाजन और फरिष्कार दो रहा था। मारतेखु-दुग गय 
साहित्य का ठदयकाल है और दिवेदी-युग उस 
पुष्टि और परिमा्जन को। इन दोनों युग + 
इरिधौध फा संक्मण काल में ही इरिभ्रौष रा गद-साहित्य पनप 
भद्य-साहित्य भौर पुष्तित हुआ है। येनिस का यांका उनके गय 
साहित्य की पहली कड़ी है। यद भव्दित हफत्या' 
है। इसझी भाषा क्लिप्ट भौर प्रंडिताऊपन लिए हु 
है । इक बार रिपवानबिंकिल का उर्द हे हिन्दी में भठवाद हैं 
इसरो भाषा अप्रेज्ाइुठ छाल हैं । ठेठ हिन्दी का ठाठ संन्‍ १३५६ 4 
रचना है । यद उनका अपम मौलिक उप़न्याद है। यह उसे सम्रय 4 
कृति है जब इमारे सादित्य में ब्पन्‍्यास-तत्व का प्रवेश भी नहों हुए 
था। उस ध्मय हें गला-सादित्य में बंड्मि बाबू के ठपन्यासों को गढ़ी धू। 
यी। दरिश्रीष ने बंगला भाषा का साधारण शान आप्र फरने के प्रचार 
अंकिस आावू के उप्योसों छा अध्ययन किया / वह उनके देश तथा जाति 
का से धंत्यविक प्रभावित हुए। इस प्रकार इन उपत्तार्ों के प्रमाव + 
देश और जाति की दुर्दशाः के ईति वेशना वी अतुभूति शा संचार कर 
उनकी कला के स्वर्प-निर्भार फे लिए एक खाममी अल्तुत ढी। इन 
दिनों डा« प्रिय ने छह विलास ओख, ब्येशेवुर, पटना के अध्यक्ष भर 
रा्दोनतिंद्‌ का ध्वान ठेठ दिन्‍्दी में कोई प्रन्ध श्रशयारित झरते को शो: 
झाकविंत डिया। माबू रामदनतिंद हरिध्रौथ से मली भाँति ररिक्ित 
यें। अतः उने अनुरोध से इरिघौब ने ठेठ दिन्दी छा ठाठ लि 


|; अयोध्दातिह उपाध्याय 'रिष्येधा द्हृ 
बह उपन्यास इपरिब्यन 'सिदिल सर्विस की परीक्षा के लिए स्दीझार कर 
लिया ,गया । दरिशौध का यह सामाजिक डपन्यास था। द्सके बाद 
अधलिखा फूल लिखा गया इन दोनों उपन्यासों का ओपन्यासिक 
कला 'की दृष्टि “से उतना महत्त्व नही *है-जितना दि मापा के सदृत््व 
तथा दृरिभ्रौष ' को बला के “विकास “छो दृष्टि से । यस्दृतः इन 
दोनों उपन्यासों से सनी भानसिक क्रोन्ति का श्लीगणेश अतिदिम्दित 
होता है। 


छबोर प्रंयावती तथा प्रिदप्रवास ही भूमिका के हप में उन्होंने 
अपनी भालोवनात्मफ रुचि का अच्छा परिचय दिया है । इस“ 
अतिरिक दिन्दी-भाषा भौर साहित्य का विशस नामक भन्‍्य से 
उन भ्रष्ययनशौलता, प्रंडिल, धारप्रादिणी शक्ति भौर भातोचनात्मछ 
शोली का पर्वात भाभास मिल जाता है। उद्ोने इस मौलिझ निबन्ध 
भी लिसे हैं। इध प्रछ्चर दम देखते हैंडि जिस युग में उन्होंने पय- 
सादिः-निर्माण करना भारम्म किया ल्‍ूसझ झुप को ्ंप्र से उसझा 
पिरोष - मप्त॒व है । उनका पय-साहित्व झाज के गशनयाहित्य थे झाषार- 
दिला है + 

इरिभौप भपने गण है अप्रेढा भएने क्राप्य के लिए हिन्दी- 
झाहित्य में “अधिक शोणप्रिय हैं। बह भश्म्म से दी इपारे धामने 
का के क्षय में झाते हैं झोर इसौ सम में तने 
हरिभौष फी सादित्विक औवन का अवसर दोता है। झादोने रई 
'कामख्य-साथना कास्य-अ्न्यों हो रचता हो है। तनहों आरंमिई 

रनाएँ दो में है। एक दोहा देखिए +-- 

जापी माया-दाम में यंधे विरंदि शसादि। 

प्रेम-डोरि गोपिन ंधे सो डोलत जग मादिंता 
“इस “अररार क शोहों दो रघता इरिधोोति मे सतह बएई हो अस्स्थ 
मे दो छो थी। इसके 'टोग 'दर्व पश्याए 'घत्‌ १रूशऋई ई« में आई 


१ आपुनि8 कवियों छ कासव-य्ाना 


इक्पिणीयरिंएर और अयुस्तनीजक्श्याबोग सो रबता शी। इन दोलों 
झतों का द्राम्य-्स्या की दृष्टि मै अप्रिक महत्व न होते पर मी हिन्द: 
साहिय में विशिष्ट सपान है। उनके प्रेमाम्थु दारिति, पग्रेसास्दु पर्व 
और प्रेमाम्डु प्रदाइ भामई हौन संप्रदद सर १८६३ से ,शगमग -प्रशाशित 
हए हैं । इन दाब्य-प्रस्षों में थीहष्ण कई अरपह्म के रूप में और कीं 
सावारण मानव हे हय में अित हुए हैं। प्रेमअपंच भी इसी उसय के 
लगमण धो रयता है। पहले ये चारों प्ृथक्प्रयय्र थे, पर बाद, पे 
काय्पोपयन में टनका संकन कर दिया सथा। इस प्रद्र इस देखों 
हैं & उस्दोनि अपने साहित्विष घोयन के श्रमात काल में $ई 
प्रस्यों को रचना की। इहिन्दीसाहित्त के इटिदास री दृष्टि से 
उनकी ये समस्त रचनाएँ मारहेन्दु-काल में ऋाती हैं और इन 
समस्त प्रिष्ताओों के प्रमावित हैं जिनडे लिए भारतेल्दु-छाल अफिड 
है। *ार-पिन्दूर के रूर में रस-कलप्त सी भूमिका मी इसी काल में 


लिखी गई है। 

*' हिन्दी में जब रिवेदी-्युय ग्राया तव दर्िधौप झओो काब्य-प्रतिमां ने 
अपनी दिशा में परिवर्तन कर दिया । उस समय जजवाणी के स्थान पर 
खड़ी बोली को श्पना कर उन्होंने प्रियप्रवांस नामक माकाव्य कौ 
बचना को । अपने इसी मिश्र नुझाम्त बर्णिक मद्ाकल्य छे कारण व 
'हिगदी-जगत्‌ में अरिद् हैं । इसी युग का उनका दूसरा मद्दाकाम्य वैदेही- 
चनवास है। काव्य कला छी दृष्टि से इस मद्ाराम्य का उतना मदत्त 
नहीं है कितना श्रियप्रवास का, पर भाषा-सौष्ठद इसमें ,भो देखने- 
चोग्य है। बोलयाल की .मुहावरेदार भाषा में बोलचाल, चोखे चौपदे 
और चुभते चौपदे जैसी डनकी ऋतियाँ हैं। बोलचाल में बात से लेडेर 
तलवे तक सब अंगों ठथा चेष्टाओों के प्रचलित मुद्दावरों-पर शेलचाल 
और चलती हुई भाषा में भावमदो रूविताएं .दैं। इन साड़े तीन सदक् 
से अधिद चौपदों ऐें इरिभौध ने समाज और राज, ब्यष्टि और सम, 
लोक भौर पर्योक,'नीति और धर्म, संस्कृति , और सम्दता, ।आचार ;भौर 


अयोध्यासिंद ड्याध्याय 'दरिऔष! ६३ 


वेचार आदि श्वन के ..ग्रावः सभी बों पर खूक्ियाँ सजा दी हैं। 
[किए २-+ 

जब दमारी ऐंठ दी छाती रहो, 
हा तथ भला इस मूँछ क्या हैं ऐेंटले । 
! ” ऐसो सूक्षियों थे दिन्दी-राहित्य का छोरा सदद्ध ही हुआ दै। चोसे 
चौपदे में भो ऐसो ही सूक्रियाँ हैं, पर इनर्म समाज-कल्याण और मानव- 
हित की शुद्ध मायनाओं का चित्रण हुआ है। ईश्वर को सर्वन्यापकता 
पर इंचका एक चौपदा देखिए:-- 


मन्दिरों, मसजिदों कि गिरजों में, 
खोजने हम फहा-फह्दों ज्ञायें। 
7 बह मो फैले हुए क्दों में ई, 
४ हम कहाँ तक निगाद फैलायें। 
, इन चोपदों में भाषा का छालिस्य दो है हो, छाथ ही छाम्राजिक 
बुरीतियों के भ्रति कट ब्येम्द और भादों का सौझव भो/है। शझवः थे 
दाना दि उसइनि छात्य में मुद्ावरों करा अमत्शर दिखाने तथा बद्देरशयों 
ओर ब्यंग्दों द्वारा प्रमाज-्सुपार छरने स्थे धुन सार होने के झारण ही 
इन छाब्य-प्रय्थों थे रचना वो, अन्याय और निद्धरताएर्ण दै। इसमें 
सल्देद महीं हि उन्हें झपती, ऐसी कृटीशों में मानसिईः स्पायाम शक 
डरा पढ़ा हैं, पर उन साहिस्दिकता नष्ट बह हुई दे । सुदावरों में 
ये मिठाए, चुरौलापन और सादित्यि६ होस्दर्व होता है दराक्ा सर्वत्र 
बड़ी ससलवापूर6 निर्वा६ हुआ दे। साउेस्विड इ्टे से ओोडचात 
व परिभाषित एवायी छाद्दित्य दी पेश सामग्री है, रिन्‍्द दोसे चोपरे 
में डखब्री अपुरता है। ऋीत्य बे दृष्टि से बुमते ऋपे! भौर 
'शोलघाल' दोनों ही ऐे देते दौपे' छा त्पान छेंद्रा है। घोसे चोपडे 
में शाक्त है, यपेह भावरिभव्र है, अमत्कार-भौदव हैं, अतंदारों को 
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लाभाविक मा है और रयार, वात्सल्य आदि के मनोरम चित्र और रहे 
उद॒गार हैं। ५ 

सारा यद दि हरिशय ने भारतेन्दुशल छे परचाद सड्गी शोर 
कै आन्दोलन में विजातीय रोली थ्ये हिन्दी का रुप देवर इतनी सुगमता हे 
अपना लिया डि वह भी इमारे साहिल “की अद्विदीय धम्दति मत गई। 
इसलिए ऐतिदासिद् तथा राहित्व-निर्माण को इष्टि से भी इन मुदावरेदार 
इत्ता कृतियों की एक विशेषता है। 

सकी बोली में सावारण बोलचाल हमे जिन रचनाओों हो संद्रित 
समीत्ता अभी ढी गई है उन अतिरिक्त इसमें .इरिशौप को अजमापरा थे 
किया भी. द्विवेदी-युग “में मिच्दी हैं। रस कलस” उनहा ऐसा ही 
फाब्यअन्ध है। अब्याणी छे प्रति साहित्यिक छोवन के हशाडाल में 
उनझ  घो मोइ था वह मार्तेलु-छाल से दनता, निम्ररता और परिकृत 
होता हुआ दिवेशेयुग में भानो चरम्चौमा पर पहुँचा है। इश्लिए 
मजभातरा के दरिभौध छो एम उस व्यंतियुव में मी जीवित पाते हैं। 
दिवेदोयुध के दरिभीय में राब्यजीवन के तीन रूप हैं“. २. व्रियाषास 
है एरिकरोप ३. बपदों के दरिभोष और ३. रााघलछ के हरिभोप। भाने 
एन टौनों रुप में इरिफ्रौय एक दूसरे से मित्र हैं पर झपने होनों हों 
पर धनका समात अवि हार है। तने प्रतिमा को घारा ए६ ही झयी- 
हुंइए से निच्लाइर दीन दिशाओं में प्रवादित दोती है, पर उन ढही 'मौं 
मै नह होता । प्रिकाशर के हरियौप दो आए चोपदों भर रछइढस है 
इरिझोपो हे मिलाइर देखिए, ऋयेड ऋपचर पर दरिभौफ् का एड प्रृष|, 
पित्त मिनेगा । दिवश्दाय में यदि बइ मायु हो बवे हैं हो घोदों में 
अपरेशक झौर रसहदय में ब्रादीत काब्य-रीटियों डे भावाव । हमें आरबर 
देता है दगछ प्रतिमा पर, उन्धे ढाव्य-हफकरि पर । परेड दुंग कौ माँप ढ़ 
हंसी डवद्ी अतिमा बो इतना मो है डि बह बगदा धंत्रण गईं 
कर स्टी। 

रप$नप हरिधयोए दा एड प्रेठ हैवि-बतव है। इसमें दरिकरोप री 
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अतिभा अपने -दो रूपों में है-+३१. परम्पएणत “और २. सौलिक ६ 
रौतिकालीन परम्परा के रूप में उनकी प्रतिमा ने उन समत्त विशेषताओं 
को-अपनाया है जिनके लिए रसगंगाघार-कार, साहिस्यदर्षण-कार, केशव, 
विद्वारी आदि कवियों की;रचनाएं «्यूस्िद -दैं। इरिभौष ने अपनी 
ऐसी रचनाओं -में कहा-पक्ष और भाव-प्ष का बढ़ा':सुन्दर -समस्यय 
दिया है । अल॑ंकारों दो सजावट अयवा रस-निरूपण के मोर में उन्होंने 
न तो कह्दों भाषा के सौष्ठक पर! आधात किया है और;न विषय े संतुलन 
पर आाँच भने दी है । उस्दोंने प्रत्येक रख को उचित स्पान दिया दै 
और उसके उदादरणो में बदददता और सरतता भर दो ह। प्राचीन 
* प्रत्थो' के भष्ययन में एक श्रुदि है। उनमे श्रंगार और उसके उदादरणों" 
छे प्रति रीतिकार जैसी “अमिराचि दिखाई देती :है मैसी अन्य रों 
और उनके उदाहरणों' के श्रति नहीं; पर रसकलस इन दोषो' से मुक्त 
है। यह तो हुईं उनक्रे दीतिकालीन परम्पगाओो यी 'शालोचता ) भौलि- 
बता की हट ऐे उन्होने “अपने «नायिका-मेद-दर्णन में बुछ ऐसी 
नाविदाओं की उद्भावाना ॥ो है जो दिन्दो-साहित्य में एक विशिष्द 
स्थान रखती है । लोक-सेविदा, निजतानुराणिनी, अन्मभूमिज्रेमिक्र, देश» 
प्रेमिका, धर्म-प्रेमिशा, जाति-अमिक्का और पत्िवाए-प्रेमिश्ना उनकी ऐसी 
है नवीन नायिकाएँ हैं। ईन नाविद्याश्रो' क्री ढल्पना एवं उद्भावना 
के पीछे दरिध्रीप की घार्तिक, छामाजिऊ, राष्ट्रीय, जातीय, ुपारवादी 
दया उप्देशात्मक मनोदत्ति दो भ्युक्ष रूप से दिखाई दैती है, इसीलिए 
इन मायिषाओं के यणेन में रसाथुभूति का अमाव हैं। नाविध्लणेन 
दे घाय-साथ उन्होंने स्ववन्त्र निरीक्षण के आधार प९ ,ऋतुनयर्गत 
द्वारा भी अपनी छाव्य-शक्ति और भावुध्ठा का परिचय दिया है। 
इस प्रकाए .हम देछते हैं छि दोहों' और चघनादरी दन्‍्दों' का यह 
रस-प्रनय भाषा, भाव भौर मौलिह्ठा क्षे-श्रष्ट ;में हिन्दीसादित्य 
में .भपना एइ , विशिष्ट -श्यान . बनाये : ने अरनो 
शत रक्‍्ना में भारी और पुरुर + शारीरिक 
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एवं मानसिक घरातल पर बढ़ी संदत और सम्व भाषा में' गत 
किया है। 
हरिझध समय के अदुसार बदले, पनये और विकसित हुए हैं। पारिजात 
यथपि उनकी द्विवेदो-काल थी स्फुट रचनाओं का संग्रद है, तथापि उसमें 
मीन युग के भर वर्तमान दें । इस ढाब्य-प्र्य में डनी अपिग्ंश 
दार्शनिक रचनाएँ संकलित हैं| इन रघनाझों से उनके आध्यात्मिक विभार औौर 
भावों छो भम्भीरता पर यथेप्ट प्रकाश पढ़ता है। सामानिशर प्न-य्रिकाओं 
में उनहों जो रचनाएँ प्रकाशित होती रही हैं उनमे दृरिश्रीष अपने नदीर 
रूप में मिल सझते हैं। नवीन धारा को उनझ एक रचना डा 
अंरा दैखिए :-- कि 
क्या समझ नहीं सकी हूँ, 
प्रियतम, मैं मर्म तुम्दारा 
पर व्यथित हृदय में बहती, 
क्या रुके प्रेम की धारा! 
इरिश्रौव को इस शैली पर “प्रसाद! के ऑसू-छन्दों का प्रभाव है। 
नवीन भाव और मवीन शीर्षक के साथ गेव गान, अकत्मनीव को 
कल्पना इत्यादि पारिजात में सुन्दर रचनाएँ हैं। ये रचनाएँ दृरिभौष 
के विकास में एक नवीन अध्याय का सूत्रपात रुरती हैं और - उन्‍्दें नव 
मुंग के कवियों में लाकर बैठा देती हैं। इस प्रकार दम देखते हैं हि 
नही दाव्य-प्रतिभा विविधरूपिणों है। वेद अपनी रचनाओं मैं दीं 
रौतिफालीन हैं तो कदी भारतैन्दुकालीन; और *हीं, दिवेदीडलीन हूँ 
तो कहों नवयुगझालौन | उतने इन समध्त झूगें में उनका बखिेदी: 
कालीन रूप ही प्रमुश दै। अपने इसो रूप में वह पनये और विश्सित 
हुए हैं। इस युग व्यै उनकी समस्त रचनाएँ तीन प्रद्यर गी दैं-७ 
भावात्मक, २. उद्गारात्म७ और ३. उप्देशात्मक॥ अपनी “भावासक 
रचमाओों में इरिभोप पूर्णंतः कवि दैं। गोधूलि के समंत्' कृष्ण कि 
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अराकार लौट रहे हैं । उसे समय उनझे शोमा का उन्मादकारी वित्र इन 
पंक्षियों में देखिये :--- 
कुकुभ-शोभिव गोस्ज बीच से 
निकलते श्रजवल्लम या कसे 
कदन ब्यों कर बर्धित कालिमा 
, , बिलसता नम में नलिनीश है) 
इन शर्त पंक्ियों में उन्होंने उपमाओं भोर उत्परेद्या के सइ्ारे झृष्णां का 
जो काश्यनिझ चित्र उतारा है उधर्ये मा३ और माया का सुन्दर सामशस्‍्थ 
तो है ही, तल्लीनता, घजोवता भौर झाकरषणा मां है। दूधरे प्रकार को उनधे 
रबवाएँ ठद॒गारात्म$ हैं। माता के हृदय के रुश्नीत उद॒गारों का कर्णापूर्ण 
जिप्र इन पंक्षियों में देखिए :-- 


प्रिय पति ! बह मेरा प्राण प्यारा फ्दों है 

पुख-जलनिधि-डूजी फा सद्वारा करों दे ! 

लख मुख जिसका मैं श्राज् लीं जी सफी हूँ, 

बढ हृदय हमारा नेन तारा यहाँ है? 
,. मातू-द॒दय के इन छ्दासाविक और वास्पक्य रसयूर्ण ठदगाएों में 
एवर थे भी पिपला देने को शक्ति है। ऐमे मार्निक स्थलों के 
चित्रण में दरिभौष बुराज हैं। उनझो तोसती प्रकार दी रचनाएँ 
डप्देशात्मक हैं । उपदेराद देने को प्रशति हरिभोध में अपेदाकृत भथिक 
है। उनची दोई दाव्य-पुस्त& ऐसी नहीं है जिसमें बढ टपरेणालक मे 
0 दार्शनिच हत्वों छे निरुपण में, भारों के दिप्रण में, ठएणारों के 
दरन में उनची दइ अभि उनके रिश्वास में बायक हुई है। इधश 
एक ढारण है। हृरिद्योष में लोइ-संप्रद छा माद' बहा प्रन्‍श है। अयनी 
जाति, समाज और देश शी समस्याों से दद इतने ऋषिक प्रमाविद ई 
हि बइ शपने छास्य-ज्पेदन से ठनझे वृष झरने में सर्दशा घानर्ष 
रद हैं। इसौलिये उनका धरा झाम्ब दिप्रोज-दिष्षो प्रमामिकऋ 
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हम दो लेदर है धायने आशा है । एक यूद्ा में झा््े धपाई 
माकता ईसिये ५22 


बयां निकक्क कर पादल्ञों डी गोद से, - 
५ थी श्रमी एक बूद कुद्द आगे बढ़ी । 
सोचने फिर-किर यही जी में लगी-- 

आह, क्यों घर द्वोड़कर मैंयों क्री ॥ 
देक, मेरे भाग्य में है. क्‍या बडा, ध 

यचूंगी या मिलूगी घूल् में! 

या जबूगी गिर अंगारों पर क्रिसी, 

चू पड़ूगी या कमल के फूल में॥_ 


इरिदौप दो इन पंकेयों में जो सामाजिक मावता है, बदेवंद 
में मानस जम को जो अ्रतिषा हैं, उसे प्रोद्दे उनकी इपदेशला 
गद्यी ही दाम कर रहो है । इसलिये ऐसी रचनाओं मे वे छवि ४ 
शेड उपरेशक ही" हो सह हैं। उम्दा महादाज्य “प्रिदप्रयास भी छि्‌ 
दोप से नहीं बचा है । हि 


कि उन्होंने महाऋति के रूप में क्यो तह सचर्तवा 
इसिज ७. 2... मे है। वस्दुतः टि्दी-याहित में उबा 
दरिऔध: मद्ा- सम्मान उनझे थुगेतर रचना प्रिय-प्रशावद्रादा दी 
:फंचि बढ़ा है। यह उनहे कान्य-जोवन सी बिमल .ॉर्त 
है। यदि उन्होंने उप्यास से ठिखे दोते,_ चोपे 
८. ४. “चौपदे.आादि प्रन्थों को रचता ने दे द्ोटी, ,रसबलत्न 
अपनी अतिमा न दौद़ाई होती तो, केवत दही, मदाद्मन्य 
7... छे इतिशास मे अमर बनाने छे दिए, पति पा! 
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आधुनिक दिन्दो--खडी झोली के बढ पदले सदाअवि हैं। उन्होंने क्‍्रिव- 
प्रवास हिन्दी को उस समय दान किया जब उसके पास तुलसो, जायसी 
भोर “केशव के मरद्माकाब्यों के अतिरिक्त फोई मद्ाकाम्य नहीं था। 
इसलिए प्रिय-अवास स्वर्योंय देन के झूप में दिन्दी व्मे मिला भौर वह 
निद्दाल हो गई,। फ़िर सो द्िन्दी में कई अद्वाहाम्यों छो रचना हुई; पर उन 
सबमें।प्रारेत' के अतिरिक्त कोई उसके सम्रकत्ष आते का साइस ने कर सका। 
सब इरिभौष अपने दूसरे मदाद्मज्य 'सोता वनरास! में उतने सफल नहीं 
हुए जितने “प्रियप्रवास! 'में । बात यह है कि जिस ऊँची उठान के साथ 
हम्दोंने इस मद्दाकाज्य का प्रणायन किय्रा है उसका निर्वाह बढ़ी सफलतापूर्वक 
अन्त तक उसमें: पाया जाता है । अतः हम इस महाकाब्य का संक्षिप्त 
परिचय यहाँ देते हैं -- 


[ १५] प्रियप्रवास का संदेश--अत्येछ मद्राछाव्य का मानवता 
है लिए एक सन्देरा होता दै ॥ “प्रियप्रवास” इससे शूर्य नहीं दे । इम 
यता चुके हैं कि दरिक्रौष में ललोऋ-संप्रद को भावना बड़ी अल, हैं.। 
अपनी इस'भाषना को उन्दोंने अपने जीवन का झादर्श बनाया है और 
इस भादर्रा के अनुकूल वी उस्देनि 'प्रियप्रवास्/ द्वारा दिन्दू-जाति छो 
समाज हवा, स्वा्थ-वाग, विश्व-प्रेम, परोपकार, देश-सेवा झादि उदात् 
'्तियों का सन्देश दिया है। विषाद और पिरद की पृष्ठभूमि पर इन 
छद्धातत' और मंगलमय श्रष्तियों के जेछे झुन्दर चित्र कृष्ण और राधा के 
रूप में उतारे गये ।हैं, वह अपने में मद्ान्‌ और काव्य-सौष्ठव 'के 
प्रतीर हूँ 4 
! “[२]] प्रियप्रवास में सद्टाकाब्य के लक्षय--खद्दित्य दर्षणशर 
के अनुसार मदाशब्ब के सभी लत्तण प्रियप्रदास में, नहीं हैं। दरिऔय 

ने श्ष महाछाब्य में हृढ्ियों का उल्लंघन छरके।.एक प्रडार से अपनी 
छात्र बुद्धि का परियय ।दिया दै । वास्ठ३ में मदाश्यग्य भावामिव्यक्त 
हो दृष्टि से मद्दादवित्व पूर्ण होना चाहिये। ठसझा उर्रेश्य ऐसा होना 
“चाहिए जो समाज'के लिये स्वास्प्यकर -हो भर उसझे लिए करादुप का 


छ« आउुनिक इरिएों की ढाप्य-पांधना 


दाम दे शद्रे। ईव एुंए् से जर इप दिव्रतवाव पर 
दर हमें शा होता है हि इंव्ये ९ सर्ग हैं, दषान 
कद भौरीशत माष्क हैं, मादयें की सोकियों भार 
गाता और कहण-+ग दा घंघार है, डाम डी दि है 
इसे और ढिसा में अरे प्रडाए के हम्द हैं, क्षर्ग मे 
अल में आगामी शर्म रो छूएता महीं है, प्रकृतिदर | 
बाएंन है, चरित्र के नाम पर मान-धक।ण हुआ है भौर 
विपए ढो लेचर सामने श्ाया है। झा। शारत्रीय र 


मद्राइाम्य दे । 

(३ ] प्रियप्रयास का कयानरु--भिक्यरास < 
का गोइुल है प्रदास ) इृष्ण के सम्पूर्ण जोवन में ये 
एर दिरोध महरव रंखतो है । डिए घोल ही धूत में : 
हुए, जिस यशोदा और मन्द शी पोद में उन्होंने अशतप 
गोप-गोपिकाओं के साथ उत्दोंनि बाल-कीदाएँ थे भौर 
साथ उद्दने प्रेम लोक में विदार किया, उत छरको 
राजमोग के लिए मथुरा चले जाता एक ऐसी घटना 
गोकुलवासियों छे लिए बिरद, विषाद और विलाप का की 
है; इसी वातावरण ओ दिखदाकुल आधधार-शित्रा पर 
आधाद खड़ा डिया गया है + इस प्रासाद में यदि इम मे 
भीतर से देखें तो हमें उस कदुणा का बैदनामय स्व 
पटाते हुए जीरन & मँकियाँ मिलेंगी, वात्थश्व रख के 
मिलेंगे झोर मिलेंगे मोइ-मग्या राधा को ठदाताइतियों झे 
इन चिद्रो' में हमें रात छे जीउन-विह्ास की रेखाये मिले: 
देखेंगे कि कृष्ण के वियोग में छटग्टाती हुई राबा स्वर 
खंदुचचित अक्रेठ से विदल$र किस अकार आअय्ना धवरिष्द 
उस कोवन की समस्त “कामगामों को विधर्येम और 





आयोध्वासिंद उपाध्याय 'हरिऔया रु 


हे हिए प्रयास है; मूर्त से अमूर्द क्री ओर चढ़ने झा प्रबल है। विरह 
और निशा के वेदबामय वातावरण में साँस लेने के प्रर्चात्‌ बड़ दिस 
प्रचार झते जीवन का टत्सर्ग करती है और विरव के मंगलमय जीवन 
में झरने आनन्द को भाभा देखती है, यद्दी त्रियववास $ कथानक की 
“'बीम! है। दरिभ्रोष अपने इस “यौम” के प्रतिपादन में आदि से अन्त 
तक सफल हैं। पर, जदाँ आपने कथानड के चुनाव में उन्दें सफलता मिली 
है वहां मद्गाकाव्य को थष्टि से उसमें एक दोष झा गया है। प्रियप्रवास 
का दिषय एक खणइ-काब्य का दिपय दै। मद्दाकाब्य के लिये इुष्ण का 
सम्पूर्ण जीवन सामने भाना चाहिए या। दरिश्रौध ने इ७ दोष का 
परिद्वार कृष्ण के जीवन ब्ये मद्त्त्पूर्ण और मार्मिछ घटनाओं के संघटी- 
करए से किया है, पर इन घटनाओं से कप्ानक के विकास में विशेष 
सहायता नद्वीं मिली है। वस्तुतः इन घटनाओं का आयोजन कृष्य के 
चरित्र-चित्रण के लिये हुआ है। ऐसी दशा में प्रवन्ध-काब्य का जेसा 
गठन भर सौष्ठव इमें तुलसी और णायसी में मिलता है पैसा दरिच्चौध 


में नहीं है। दरिभौष का प्रबस्य-छाब्य अव्यवस्थित और विखरा 
हुआ दे। * 


" [४] प्रियप्रबास में चरित्र-चित्रण--प्रियप्रवास चरित्रप्रधान 
मद्गाकाब्य है। इसमें कृष्ण, यशोदा और राग--होन ही चरित्र प्रमुख 
है। हम इन तोनों चरित्रों पर यहीं संद्रोप में आतोचनात्मक दृष्टि से 
विचार करेंगे >> 

१. भओ्रीकृष्ण-प्रिय-प्रवास में पूर्ववर्ता सादित्य के भ्रदवारी 
माझ्ननदौर और गोवियों के साथ दिनरात अठखेलियोँ करनेवाले 
धीहष्ण कर्मयोगी के रूप में चित्रित डिये गये हैं। उनझे इस रूप में तीन 
भुणों की अ्रधानता है--शक्ति, शीस भौर सौन्दये; झपने इन तीन गुण 
के कारण वद मनमोदर हैं, लोक-सेवक हैं, परोपकारी हैं, कतंब्ब-यरायणा 
हैं। जब तक बद गोडुल में गोप-रालों और मोवियों के बोच रहते और 
उन्हे हा आनसदोत्सत में ' भाग लेते हैं. तब तऊ प्रामदासियों के प्रति 


ज्रे अश्ुनिद्ठ करियों ढ काव्य-याघना 


डनओ उदारता और कार्यशौद्षदा छा स्पठ एरियय हमें उसके कार्य 
कहायों ते मिचना रहता है। मद्राए॒प्टि, रूडिया भाग और दमन पे 
पोड़ित सालों औ रक्षा के लिये उसके इंदव के उदणर इड प्र में 
देखिये :-- 


विपत्ति से रघ्य सर्बमूव का। 

सद्राय होना श्रसदाय जीव का। 
जबारना संकट से स्वजाति का। 

भनुष्य का से प्रधान इृत्य दै। 


ओरीकृण की इन पुरीत भावनाओं में हमें उनके छोडोग्आएी भोर 
लोक हंप्रही रत का दर्शन मिलता है। यह उनके गोड़लवास्त की सोको 
है। एम झाध्ी के छोझोेशर आनन्द का अवरसान होता है ढ़ समर 
कप भरकर के आने प्र सन्‍्द हो थ्रीहष्श के साथ रुंस दो सेता मेँ 
एपह्बित होना पढ़ता है। 'प्रिष्य्वास्ंका आरम्भ यहीं कै होता है। 
कंप्र की दूधित मनोइि की पारणा से गोग्गोरिकाभों और बण्ेश 
हवा वाषा' के हृदव पर इस ऋकस्मान्‌ प्रवास से जो ठेप लगती है, उप 
प्रभमणइ्ल छा भम्स् दातावरण विर-यैदना से छपदा उठता है। 
यह छटाटाएइट उस समय भौर मी तौततर हो जाती है जब नाई भौर 
उनझे घाषी कृष्ण की बामुरी लेडर थोकुन हौट झाते हैं। कद दे 
जीवन का दूमशा झध्याय इसी घटना से द्राएम्म होतो है। सो मेँ 
कष्ण को जो झपद उसमें प्रैव ओर बर्तत्व शी दीना-ख्थाटी दै। पा 
छान पहुता है दि ठगह्मा भौति प्रेय ठस्दें ब्तस्दों दो थोर हम्मुव 
कर रहा हैं। बोडुल-बाहिएों को छोर जयों-ज्यों शनडे प्रेम डौगातं 
बडटी जाई है, ररे हों दह ठतड़े पति छरेस्वयदाबधा मी होते जते हैं? 
इक्ही घरीदा का छमव टनडे छन में परपमवार आता दे सेहत ते 
पपुरा गे पर और बंध का जय काने के परबार॥ ढ4 रामर क्को 
साममे श्र और इतेंस्व का हंपर धाइर हो बाय है। एक और मड- 


अग्रेष्याहिंद उपाध्याय 'दरित्ौतर ज्ड्े 


वासियों का अनन्त प्रेम और दूसती छोर कर्तव्यों को पुछार। ए४ और 
व्यक्तिगत ऐस्वर्य का मोद४ चित्र और दूसरी ओर कर्तव्य परायणवा 
का फंडछाहीणे शल्य पथ। ऐसे हो अतसरों पर मानव विवलित होता 
है। श्रौकृप्ण भी सानव हैं | उनझे दवदय में सो एक ज्वार आता है और 
इस ज्वार का शनन उस समय द्वोता है जर यह अपने व्यक्तिगत सु्खों 
को, अपने व्यक्तिगत ऐरये को लोइ-द्वित की पवित्र वैदी पर उत्तर, 
कर देते हैं; उसझे इसी प्रक्वर के उत्तगे में उनके जोवन का सौंदर्य 
है। ं बद्धद उनहीं इस कर्तश्य-वरायहुता का परिचय इस प्रकार 
देते हैं :+- 


दे जी से हैं जगत-जन के सबेधा श्रेय कामी । 
प्राणों से है श्रधिक उनको विश्व का प्रेम प्यारा) 


पर अपने कर्दव्य-परायएता की घुन में पह अपने शेशव के सदपर्ती 
ओर राग को नहों भूदते । उनकी याद भी उन्हें सताती रहती है :-- 


शोभा संभ्रम शालिनी प्रमधरां प्रेमारपा गोपिका । 
माता थी, प्रत्यक्ष प्रीति-प्रतिमा बात्सल्य धाता पिता । 
च्यारे गोप कुमार प्रेम-मणि के पाथोधि से गोष वे। 
4 
भूले हैँ न, सदेव याद उनकी देती व्यथा है मद्दा । 
श्रीकृष्ण के दृदय और मस्तिष्क का, मनोविकारों और धुद्धि का, 
अनुराग और विराग का, प्रेम थौर कर्तव्य का यद संपर्ष भौर भतन्द 
जितना ही स्वाभाविक और वाह्ठविक है उतना ही करुणे, सडोड 
और शाकपेरू है, श्रीकृष्ण का अपनी भानत्रोच्ित दुर्वलठाओं पर विजय 
लाम है। 
- ९, य्शोद्या--पिवत्रवास में यशोदा रा चित्र बढ़ा दही मर्म- 
हा दै। जिए इदा की लब्दो किसो कर ने छोन शी हो, शिपक 
भाँख .रा चारा, दाम्पत्य जीवन की समस्त कांमनाओों का आपार लुद 


कता है। वास्तव में यशोदा ऋृष्ण डो सी माता नहों हैं। 
भें से जन्म लेकर कृष्ण ने यशोंदा शो प्रवित्र गेंद में भानां 
तीत किया है। यशोदा के यरित्र को वह महा है हि 
ए को रूमी पर-पुत्र के रुप में नहीं देखा। ४ सईद उन्हें 
पुत्र समफ़ती रही हैं। वदी दुलार, वहीं प्यार, पी फटआर [ 
ए को कमी यह सोचने का अवसर दी नहींदिया छिव३ 
नहीं हैं। अकर के झाने पर उनका मातृ-हदव भागों 
आरांशा से इतना प्रभावित दो उठता है डियई कृष्ण थे 
है जाने देती, नन्‍द हो उनके ध्ाप कर देती हैं मोर 


फल खिला फे दृश्य नाना दिखाता ! 
कुछ पय-दुख मेरे बालझों को नहोंवे! 


कैसें हो प्र यरोध् को हु हो माता होते में शिप्ों 
रजे ढा स्पान ही नहीं मितता। मन्द के लौटने प्रा जब 
| दावे हब उनका विजाप देखिए 


रवि, चइ मे धर प्राण प्यारा कहाँ दे 
दु-अज्ञनिभि डूबी का सद्दारा ढदों है! 


है इस विखाय में नहा माय इदध गई रहा है। दृण 
प्न ने भीपन दी एड परेंतों बने था है। परुष्ण 
हर ये बरों अपता है। १६३ तिरारा दोइर उनडे भाक 
वहा सै इस दवाएं पर बढ हैं, कभी इविरों है पूलरी 
कर प्रटीवा ढातेनडरवे, चारा भोर तिराट़ा है बौष आते 
ऋर बहुत दिन बऔोठ छोगे हैं, हक एक दिल ढेदा डा 
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आगमन होता दै। उदव से और वुछ्ध र पूदछर बढ केवल यही 
पूछठती हैं । :-- 

मेरे प्यारे सकुशल, सुखी और सानन्द दो हैं? 

कोई चिन्ता सलिन उनको तो नहीं है बनाती ? 


अल्येक माता अपने इस अ्रश्न का संतोषजवकरू उत्तर प्राकर जिस 
स्वगोय सुख का अनुमव करती है, यशोदा भी उसी सुख से अपने 
व्याकुल ददय को दुर्बलताओों को धो डालना चाद्वतों हैं; पर इतने हो 
से उन्हें सन्तोष नहीं द्ोता । देवड्ी के प्रति उनका व्यंग्य मी मातृ-दृदय को 
झुर्दलदा का एक उदाइएए है। देखिए :-- 


छीना जाबे जकुट न कभी बृद्धता में किसी का। 
अऊंघो फोई न फल छुल से लाज़ ले ले किसी का । 


यशोदा ढी इन पंक्षियों में झाइत इृदय से निकले हुए उनके ब्यंग्य 
तो हैं ही, साथ ही झृष्ण पर उनके अधिकार फी अभि दाप है। यरोदा 
अपने इस झधिरार ह पाता के रूप में न सद्दी, धात्री के 7 में दी रचा करना 
छाहती हैं । माता होने का जो अविकार ईरवर कौ शोर से देवकी 
को मिल चुधा दे उससे बह उनको वंचित नहीं करता चाहती, 
पर साथ ही मद अपना अधिझछार भौ नदों खोना 'ाहतीं। 
देखिए 

ध्यारे जीबें भ्रमुदित रहें औ बनें मी उन्‍्हों के। 

थाई नाते घदन दिखला जायें घारेक और। 

छेसी मंगल कामना है यशेदा ले इन पंक्षियों में | अपने मादृ- 
दूदब धो स्यादुलवा और छटपदाइट दूर करने के लिए व पाजी होना 
ही स्वीकार करतो हैं ओर यद सर इसलिए कि कृष्ण उन्हें मिल थार्ये, 
उनकी साध पूरी हो बाय | दशेदा अपनी इसो साथ के फ्रारण जग 
बन्दनौया हैं | 


७९ आधुतिऋ करें की कास्य-घायना 


३, शाघा-राप्रा विवष्शय के डधानक ही नांविशों हैं। 
कृष्ण 'विषष्यासं के भौतिए शरौर हैं भौर रापा उय शेर हो झात्मा हैं। 
प्रियष्रारा का पूरा दादा डसकी ही झात्मा को लेकर सह फिता गया है। 
आदि में, मध्य में और चन्त में हमें राधा दी राया के दर्शन होते हैं। 
राया प्रियप्रयम हो किया हैं 4 शैशाव के स्मेदूर्ण वातावरण से निदतकर 
जब राधा और हृष्ण गाश्यातत्या में पदार्पए ठरते हैं तब देते बात- 
हों मे भाग सेने के झाएण उनमे एक दूसरे के अति रगमाविद आाकपए 
दोता है भौर यौवन-काल & झते-भाते यह शादपण प्रणव के झपर में 
परिशत हो जाता है। कृष्णा रायामय दो जाते हैं शौर राधा कृष्णमय । पह 
जीरन का प्रवाह सद्या एक गति से नदी बदता । अशूर के प्राने प्र दोनों 
के जीवन में मोड़ झा गया। राधा मज में रद गई झौर कृष्ण मदुरा चले 
गये । $ैप्ण ने फर्तव्य थी सुए्ता को राधा # प्रेम की झोदा अषिक मइत्त 
दिया थौर बह किर अम में लौटकर नहीं झावे | ऐसो दर में विरदिणी राबा 
के अन्तस्तल को वेदना फूट पड़ी है। भ्रमर को उलाइना देते हुए बढ 
बहती हैं +-- 

अय अलि ! तुममें मी सौम्यता हूं न पादी । 

सम दुख सुनतां है ध्यान दे के नहीं तू। 
प्रिय निठुर हुए हैं दूर दोके धर्मों से। 
भत बन निर्मोदी मेन के सामनेतू । 

इन पंक्षियों में विवोगिनी राघा के अन्‍्दःईरण से प्रसृत ब्यंग्य और 
उपालेम भरे हुए हैं। जीवन की ऐसी मार्निक परित्यितियों में पहचर 
प्रत्येक नारी उबल हीं पढ़ती है। राधा यथपि डंथ्यंशीय नारीरल 
हैं और कृष्ण की प्रेमिका हैं, तथारि उनका नारी-सुलभ द्वदव इन समस्त 
इ्बलताओों का - आ्रायार है जिनके कारण नाएों जाति कोमल सममी 
जाती हैं । इन्दीं दुर्बलताओं के बोच राव के चरित्र छा विदास होता है। 
एव छात और है, रापा झृष्ण ी श्रोेमिका हैं, प्रेम-पात्री' नहीं। यही 
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* कारण है कि हृष्ण के वियोग में रावा को जो स्थिति है, बह राधा के 
वियोग में कृष्ण बी स्थिति नहीं है।ऐसी दशा में राघा की दुर्वलताओं 
का खित्र काव्य कम सौंन्दये बनकर छाया है दृष्णः पदले कर्तव्य-परणयण 
हैं, दाद क्षो प्रेमो हैं; राधा पइले प्रेमिका है, बाद को कतंव्यशील । पर 
समय उनकी इस शोदादुल परिस्थिति में परिवर्तन उपत्यित कर देता 
है। इस नवजात परिवर्तत से सम्पूर्ण प्रकृति कृष्ण का प्रतिझुए बनकर 
राघा के सामने श्ाती है।कृप्ण के इस नवरूप में बह इतनी तन्‍्मय 
हो जाती हैं कि बढ अपना विरह-सन्ताप भूलकर सिर आनन्द का 
आभास पाने लगती हैं और घन्‍ततः अपने जीवन को लोक-जीवन में 
घुला-मिखाकर विराद्‌ भावना में परिणत कर देनों हैं। इस प्रकार रावा को 
कृष्ण के उंदार उद्देश्य छो पूर्ति के लिए अपना प्रेम ददावा पड़ता है। 
राघा सेवा-्माव और विश्व-प्रेम को अपनाती हैं। राघा के व्यक्तिगत प्रेम" 
प्रधान छोदन में मोड़ लाने का सारा श्रेय कबि की कराना का दिलास 
ही कटद्टा जायगा। पर भापुनिक समाज के क्लेलाइलपूर्ण बातारण में 
जब हम नारी-समाज दो भौतिकता की और कुर्ता हुआ पाते हैं; तब हम 
उसके श्राण्ग के सिए, उसमें भौतिकतापूर्ण जीवन का परिकार और 
संक्तार करने फे लिए, उसमें भावृत्त व्ये ममता और भ्राशम॑ज्ञा जाभत 
करने, उसमें विर-प्रेम, लोक-सैवा छोर राष्ट-सेवा बी लगन उन 
और उद्मासित करने के लिए साहित्य के पुनीत ज्ञेत्र में इस प्रकार के 
ढल्पना-विलास का सदपे झमिनन्दन करते हैं।इस दृष्टि से हरिश्रोध 
का यह प्रयोग सफल और स्थुत्य है। एक बात ओर है, सादित्य-तेत्र 
में अब तक नंव्रया भक्ति का ठपशेग केवल मूर्ति पूजा के सम्बन्ध में द्वी 
होता रहा है दरिश्रीच ने आपने दोदिर विरास के कारण उसका उपयोग 
मातृभूमि और समांज-सैवा के, लिए उपयुक्त समका है और इसऊा 
“मद्त््व राथा के मुख से कराया है। इस श्रकार श्रियप्रवास की 
राधा न हो सूर की राधा दं और न रीति-कालीन कंबियों की। अपने 
“अवीन €य में दरिशौध की रावा लोक-सेविश्न दैं 


छ्८ * आ्निर छवियों दी दाव्य-साथना 


[ £ । प्रियप्रवास में विरद्द बर्शन--दम झन्यत्र बठा घुडे 
दि विरद की आवारशिवया पर ही प्रिवप्रवास का प्राताद खश हरित 
गया है। अतः इस मद्दाकाब्य में हमे विरह के अनूठे वित्र देखने झो 
मिउ्ते हैं और हम यदद कईने के लिए वाघ्य दो जाते हैं हि यह विद- 
वर्षान-पधान मद्याान्य है। इसझा विषय ही बुध ऐसा है जो विस 
भरा हुप्ना है। अझूर का बज में जाना और कृष्ण ढा उनके गाव 
आजौोबन के लिए मथुरा चले जाना--बस यही एक घटना समशत गज 
याप्मियों के दिपाद और विरद का कारए यन जाती है। इस विर्यामि 
में सभी जलते भौर छट्पटाते हैं, पर यशोदा और रापा की दा 
अत्यन्त रणश्णाजनक है। यशोदा इसलिए इुशखी हैंकि उनहापुत्र भव 
देवड़ी का पुत्र हो गया है, और राग इसलिए दुख हैं हि बा जिसे 
प्यार करती थो वह उनसे विदुा़र मथुरा चता गया है । जायसी 
भी भाने मदाडाब्य प्मावत में दुछ ऐसी हो परित्थितियों हे गुण्रे है 
रलप्ैन के विद चले जाने पर उनही माता उसी प्ररार छातर होती भौर 
धटादाती दें. जिध प्रार यदोदा, पर यरोदा भौर रलतेन शी माता 
को परित्यितियों मित्र हैं। यशोदा बाह्ततर में माता महीं, पत्नी के हय में 
उदोने हृष्णा दो पुत्रार दी माना है। कृष्ण भी उस्हीं ढो झा माँ 
सममते है। ऐसी दरा में हम्ण डे भधुरा चने जाने पर बशोदा & माद* 
हदय पर बड़ी ठेस लगती है। वर यद जानकर झोर मी स्थाकत हो 
जादौ है दि घश उन्हें कण नहीं गिज्ेगे। इससिए उसी विद बेला 
में निशया झट मावृद्भरव डी ब्यंजना चपिदड़ है | रतन को माँ डे 
सन्पस्प में ददी बाद नहीं झद़ी जा सघती, कयोंड़ि बाद जानती हैं हि 
हतडा पुत्र राजा है दं। है थौर पग्माी दो लेबर लौट झाग्ेगां। 
इ्टविए उनधय विश्धेक्सल्तापर केडल एड विशद्त झ़धि हह ही 
॑नित्र है। बहोदा हष्द के तदण होने और उनही शि ओर बीत 

+ परिचय पके वर मी हस्दें बाशकप ही देसती हैं। इसलिए मदुता 

7 झड्यर पर बह अन्दर हो हु हे छाब कर देती हैं।प१ 
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रहसेन की माता एक दौर शाजा के झप में भपने पुत्र ओ देखती हैं, 
इसलिए उनहे मासू-इदय में उन बोल पृष्तियों का परफुरण गहींदों 
पाता जिनके लिए मादा यशोदा के हृदय &। द्वाए शरद शुता रइता 
है। इस 5ऋ्रदार यशोदा के विरइ-दर्णन में परित्यिदियों थर विभिज्षतां डे 
कारण इरिभोए ओ छो सड्नता मिलो है बद जावधों को मद्ोब नहीं 
हुई है। चर रदा राघा और मागमती छा विर्जर्णन । मागमती 
रजवेन छी दिपादिता पत्नी हैं और रानी हैं। दइ झानतौ हैं दि एऋपेन 
परभावती शमी हप-प्ररांधा गुनकर उसे झग्नाने के लिए जा रहा है भौर 
झऋमौ-न-कमी वह अपश्य छोड़ैगा। पह राधा हो दक्ता इसमे भिन्न है। 
राधा कण द प्रेमिदा है। प्रेमिका झाने सेमन्पाप्र का सरेव सामीष्य 
बाएती है। व६ एक छुए के लिए ७गे झपरी आंतों ऐ ओोकत नहीं 
कर सकती । ऐसी दशा में कुष्ण का सदसा भयुरा चले जाना और फिर 
होटछघ कमी न भागा ही राधा हो वदिदनचेदगा का काएए दबत जाता 
है। परित्यितियों में इस प्रद्मए ढी विभिन्नता के कारण जायधी ओर 
हरिभ्ौप के विरहचएन में झम्तर भा गया है। जायसी ने नापमती के 
विरंइ दे जो चित्र उतारे हैं; उनतें ए% दिल्दू-सटो के हृदय के उद्गार 
हैं आवरण, पर उननें छाम ओ जिप्सा भी है। नागमती जनती है कि 
प्रति के लौटने अर श्लामीष्य प्राप्त होने पर भी बढ क्षसेन को भपना 
नहीं सफ्ेणी। पर राधा फ्री दिन्दनथाए इससे भिन्त है। उस विरद 
में झ्राध्यात्मिकता दै। 4द ढामवासना हो तृत्ि के लिए नहीं, इष्ण के 
अामीप्य के लिए छटपटाती है भीर भन्द में उनको छंटपटाइट कृष्ण 
ही कर्तव्य-निष्ठा के भादरशं, श्रमय के प्रभाद तथा ज्ञान के ब्रादुर्माद से 
दिए प्रेम, लो६-ेदा और विराट:सावरा में परिणत हो ऊाती है । राधा 
कं विदव-बेदना में एक आदर दै, अपूर्ण ते पूर्ण होने की एऋ बेटा 
है । नायमठी को विरह-बैस्ग में पति-पत्नी के आदर्श प्रेत छा प्रलाप 
है। एक बाद और हैं जिसे हम जायठो के विरद-वर्णन में नहीं पाते ! 
हरिशीय में अपने विर-दर्णंन में कालिदास के मेपदूत को मॉँति पदन- 


द आपुनिड ढायरों की काप्यसापता 


लत बी उइमाजा ॥ है। विशजेन्‍ना है सरल हाथो आराकार्यन 
शोतत, मन्द शुपरत पक ओडीय हे समान झपना दूत बगाऋर कृण डे 
वश गैजनी हैं और बहती है :-.. के 


पके प्यारे कमज्ञ पग को प्यार के साथ आजा! 
जी जाेंगी हृदय वल्त में मैं तुझ्ी को लगा के। 

दृरश्झौप के इध पवददूत पर ढालिदास झछे मेषदूत की शट हाए 
झवरप है, पर रापा के विरदणएन में इसमे जो बंमीएता भा गई है 
सह सराइनीय है। जायमी का विरवन्‍वर्णत ऋषिझ छ्टा्मक है + उस प 
फ्ाखोशाहिव हा प्रमाव है, इरिधरौप के दिद्-दर्सत वर संछत- 
राहित का । विशन्यर्शन में अकृति की संवेदनशीलता दोनों में 
समान है। 


(६ ] प्रियप्रबास में प्रकृति-बर्शन--:रति ईश्वर की परम 
विमूति है। उसमें नियम भी है, नैसर्थिक सुषमा भौ। वैज्ञानिक उसमें नियम 
सोमता है और कवि झुप्मा । कवि को असाधारण प्रतिमो इस 
दिशा में कई अद्चार से ढाम करती है। अहृति-परेमी की कम सब 
नेसर्गिक सौन्दर्य से प्रभावित होता है, ढमी उसे अपने मनोमोतों के 
रंग में रंगा हुश्मा पाता है, कभी उसे अपने विचारों के अस्फुरप में 
सद्दायक पाता है, कभी उसमें मानकर जीवन का प्रतिविस् भलंहता 
प्राता श्लौर कभी समस्त सृष्टि के व्यापारों के पंच्चे एक विशाद सत्ता छा 
'भाभास पातों है। कहने ,का तात्यर्य यह हि जिस कदि की निजी 
पहुँच है, प्रकृति के भ्रति जिस जितना भवुराग है, उसी ४ ऋवुसार 
विद प्रकृति का चित्रण करता है। हिन्दी के साव्य-ाहित्य में प्रहतिं- 
'चिभ्रण की जितनी शौलियाँ अचलित हैं, हरिऔर ने आपने म्ाझत्य में 
अवसराजुकूल इन समस्त शोलियों का' प्रदोगं छिया है और प्रॉबृतिक 
बड़े कलापूर्ण और भागत्मर चित्र अंडित डियें हैं; पर हमें उनके 
चित्रों में अंकृति' को सहज 'अफुछता और उसका  मनोमुरंघदारी हुये 


अग्रैष्यार्सिड उ्पाध्याव 'दरिभौध! ष्ह 


रैसने को नहीं मिलता ५ बात यह है कि प्रियप्रदास विरहप्रधान काज्य 
है। आदिसे अन्त तक उसडा एक ही छ्वर है विरद, विलाप और 
रुदन ॥ नम्द, यशोदा, राधा, ग्रोप-गोपिकाएँ कृष्ण के विद्योग में विकल 
हैं। ऐसे विधादमय वतादरदा को अपने कयानक का विषय बनाने के 
कारण मद्दाकान्यकार छो प्रकृति का सुस्मित रूप दिखाने का कहीं 
अक्सर ही नहीं मिला । इसलिए यह दोष इरिश्रौष भोर उनहीं 
झाव्य-क्ला का नहीं, वरन्‌ उनके विवव का है। वैरेदी वनवास भी 
उनका इसी प्रकार का मद्दाकाब्य हैं। इसलिए हम उस भौ श्रकृति के 
मनोमोदहक चिंत्र नंदों पाते । ऐसा ज्ञान पहता दै कि विरह के प्रति 
इरिश्लौध का इतता भुकाव है, उसके प्रति उनझे हृदय में इतनी 
आप्मौकता है कि वद उसका परित्याग नहीं कर सच्ते । ऐसी दर्शा 
में हमें, यह देखना चाहिए कि इरिशोत्र मे किन परिस्थितियों के 
बीच अक्ृति का चित्रण किया है और उसमें 4६ कहाँ सक सफल हुए हैं। 
'इस दृष्टि से विचार करने पर हमें सर्वप्रयम प्रकृति का सरल स्वरूप- 
चित्रण मिखता है :-- 


दिवस का अवसान सभीप था । 
गंगन था छुछ्| लोहित हो चला । 


प्रकृति के विभिन्न रदहपों का चित्रण, दरिश्रौध उसो कला से 
करते हैं शो एक चित्रकार में होती है। चित्रकार रेखाओं की 
सहायता से चित्र अंब्ित करता है और इश्झौथ अपने शब्दों 
सै। इसीलिए प्राकृति के इन चित्रों सेद्दमें कवि-हृदय की प्रेरणा का 
आमास नहीं मिलता | ऐसा लगता है $्रि कवि साम्ध्य प्रकृति-सुन्दरी 
छे प्रति विरक्त होकर यरेठा है और निर्लित मन से उसझो नैसर्गिं 
सुषमा के साधारण चित्र डतारता चलता है। इसझा कारण कवि-दृदय 
दी भावी झाशंता है जो उते पकृति में तललीन होने से रोकती है। 
कुष्ए के अप्णणल+ पर उनके दर्शन की लालसा से भोप-पोपिकाओं दो जउ 


हरे आधुनिक कवियों दी काम्य-साथना 
+ 


भीड़ लग जाती दै तब कवि अक्ृति के प्रति पहले शी भपे 
ला अवश्य होता है, पर थोदी ही देर में जब वह यह देख 
कि :-- 


अरुणिमा जगती-तल बंधिनी ! हर पे 
बहन थी करती अब कालिमा । 


मल्तिन थी नवरांगमयी दिशा। 
तरल धार विकास विरोधिनी ! 


तय ठसडे हृदय का शारा आनन्द किरढ़िरा हों जाता है। रुप 
का तात्पर्य यह कि जिस विरह-श्था सो सेकर वह भपने महा 
छाव्य का ढोँचा खड़ा करमे जां रहा है उसका झामास दा 
सर्यप्रयम प्रकृति-सित्रए द्वारा बरा देता दै। इसमें सम्देद नो 5 
छछके ये चित्र छभाएण हैं, पर उनसे उरश्य को चरितार्थ बे में डे 
सफल हैं। 


ऋरकृति वे: इन सादे झौर साधारण चित्रों के शाय हमें ऐसे भी विनर 
मिलेंगे जिनमें ठर्दोंने मानवी मनोविद्यारों का झारोप किया है। राधा, कण 
हे प्रदाण का समाचार सुनकर ढदती हैं :-- 


यह सकल दिशाएँ चाज रो सी रही हैं 
यद् सदन धमारा है द्में क्राट छातां।, 
ड्रहति का उर्रीपनकारी रूप हन पंक्ियों में देखिये :-- 


भीक्षा प्यार टदेक सारि का देख के एक शयामा ! 
बोली सिप्ना विपुक्त वन के अन्य गोपांगना से | 


अप्रेष्यातिद उगाध्वाय 'इरिमोरा ३] 


कालिन्दी फा पुलिन मुझको उन्‍्मना दे बनाता। 
च्यारी न्‍्यारी जकूद-दर की मूर्ति है याद आती । 


उपाध्यायजी ने जिन प्राहृतिइ दसयों को लिया है उनका सहजता- 
वे वरदान दिया है। कद एपतों पर केशद का सी प्रभाव उन पर पडा 
है । ऐसे स्‍्वलों पर ठन्दने ऐड़ों के माम गिनाने दो मोड में देश झौर 
दान की चिन्ता नहीं हो है; भोर हिए भी भारचर्य यद हि करौस को दे मूल 
गये । पर सौमाखखवशा ऐसा अहुई ईप्नों पर नहीं हुभा है । उदोंने 
प्रकृति के इन साधारण चित्रों के सथ-्साय वर्षा झादि ऋतुर्भों का भी 
वर्णन बढ़े अनूठे ढंग से दिद्ा है। जिझती के चमऊने, मैषों के गरजने 
इत्यादि के दरय तथा शब्द सब की झोर ठनझा ध्यान गया है। शब्द- 
जि प्ररत कटने में उन्ही ऋडा सफल है। उन्होंने प्रकृति के उस्तेशर 
और उन्नायर दोनों रूपों के चित्र ठतारे हैं। प्रकृति के उ्ञावझ रूप का 
चित्र देशिए :-- 


कर्ञों फा या उद्ित शशि का देख सौंदिये आंखों, 


कानों द्वारा अबण करके गान मीठा खर्गों का। 


मैं दोदी थी ब्यथित अब हूँ शान्ति सानरद पाती, 
प्यारे के पा, मुख, मुरलिका-नाद जैसा उन्हें पा । 


इस प्रकार हम दैखते हैं हि प्रियप्रवास में राधा ने झपने ही 
झप में राधा को उसके प्रिक्तम का दर्शन करा दिया ॥ केवल यही नहीं, 
बिशव-नियन्ता, उस विराद्‌ पुरय के दर्शन भी राघा छो प्रकृति की गोद 
में रहकर ही हुमा है । इस दिव्य दरशत से प्रकृति के लगयय पदार्य का 
महत्व गद गया और राघा की दृष्टि में उसका अपरिमित मूल्य दो 
गया। हरिधौर के अकृति-चित्रण की यद कया उनही कविल शक्ति 
का समुज्म्यल रूप हमारे सामने प्रस्तुत कएती है। पात्र-ूप में पदन- 


घ्ड आधुनिक कवियों की काब्य-छातना 


दूत॑ का वियान करके उस्दोंने व्रिवश्राप्त का और भी मदर जग़ा झा 
हट । गई बात भय है हि उनडे प्रकृति-वित्र में हमें उडी भायुनिक 
रोलियाँ नहीं मिचती; पर उनके समय हो देखो हुए इम उन्हें इस दिया में 
सफल पाते हैं। 
अब तक इसने 'प्रिदप्रयाग! के क्षेन्‍त माद पत्ष प९ विचार झिया है। 
उसके कला-पत्त क) मोमांत्ा हम हरिप्रौष की समस्त दृध्धियों छोे ध्याव 
में रखकर अगनी पंक्षियों में करेंगे। हम यह देखेंगे 
कि उन्दोंने अपने अज्तद्वार, रछ तवा छत्द-बोजनादों 
एरिओ्रौध की में क्यों तक सफ़चता प्राप्त की है। पहले .चनकी ख्र्तं- 
'अलंकार-यो जमा कार योजगा लोजिट । वर्तमान युग अजंछारों का बुर 
नहीं है, पद जिस समय में दरिश्रीथ ने अपनी लेखनी 
उठाई थी वह घलंकारों का युय था। इसलिए उनके 
काब्य-प्रस्थों में, विरोधतः रसकलस में, हम उनडी एक निरिचत अवद्वाए- 
योजना पाते हैं। बह अलंकारप्रिय हैं; पर उनझ कविता-हामिनी भर्लें 
कारों से बोकित नहीं है। उन्होंने अपनी छविता-कामिनी छो ऐसे और 
इतने अलंकारों से सजाया है जितने से उसझी स्वामावि5 पौंदर्य-इदि 
में उन्हें सद्दायता मिली है। उन्होंने दोनों अक्ार के अलदारों-ट 
शब्दालंकारों और श्र्थालढ्वारो--का सफलतापूर्वक प्रयोग डिया है। 
शब्दालझारों की योजना से उन्होंने अपनी भाषा की शौन्‍्धलदि 
की है और श्र्यालझ्ारों के सम्यक्‌ प्रयोग से भावों की इस अकार 
भाषा और भाव दोनों छा सुन्दर समन्वय उनहों स्वताओं में हो 
सहाय है। शब्दालंकारों में अनुप्रास, ग्रमछ, इलेप झादि का अयोग 
मिल्ञता है भौर अर्थालंधारों में उपमा, रूपक, रखेष, ,सन्देह, अप ,पि, 
इत्मेच्ा, अतिशाकोक्ति मादि का मदत्तपूर्या स्थान है। इन भवडाएँ 
के रदादरण 'प्रियप्रवान्र! में अत्यन्त मुन्दर मिलते -हैं।- इसमे जाब 
प्रड़ता है कि 'ग्रेयप्रवास!, क्ये रचता छरते समय उनझ कड़ा आरती ,चए्म 
सीमा पर थी। ५ ८5% 4७ 


अयोध्यात्तिंद उपाध्याय इरिऔय डा 


दरिऔय को रचनाओं में उनझोे रख-बोखना भी दरशंनीय हैं। 

(गार, आतसल्य और करुशा के उन्होंने बढ़े सुन्दर और आइर्प 5 चित्र 

उतारे हैं। उनके इन चित्रों में मानव-हृदय बोलता 

हुआ झुनाई पढ़ता है। उनके ट्टंगार-बर्णुन में 

हरिऔध की वियोग-पह्ष को द्वी श्रधानदा है। "प्रियप्रवात! में 

रस-योजना दिरद-वर्शन के अम्दर्गत हम उनके विप्रलंभ ?थँगार 

की और- यशोदा के चरित्र-चित्रणः में हम उनके 

वात्सल्थ-भाव की आलोचना कर युक हैं। यहाँ हम 

करण रस पर संक्षेप में विचार करेंगे। कछणा रण छा स्थायी भाव है 

शोक । शोक से प्रियप्रताथ और वैदेदी वगशस मरे हुए हैं। इस 

रस ने उनमें इतनी बैइना, इतनी टीस, इतनो छटपटाइट और 

घ्यावुलता भर दी है हि उन्हें, पदतेनद्ते ओोखों में श्ॉसू छलदसा 

आते दैं। उनके प्रेम-मूर्ति राधा और माता सीता के वियोग के चित्रों 

में मानव हृदय का इतना द्वाद्कार और इतनी बैदना मरी हुई है 

हि उससे पत्थर भी पिपल जाता है। पर इन सब रसों का अवसान 
शान्त रस में होता है। 


इरित्रौष «ै छुम्द-बोजना पढ़ी विस्तृत है । उन्होंने अपनी 
रचनाओं में छल्दों का प्रयोग काव्य-विषय के अजुकूल हो किया है। 
उनहो छन्द-्योजना हमें चार रुपो' में मिलती है--१. 
प्रामीण छन्द, ३. उर्दू-रौली के छत्३, ३. रीति कालीन 
इरिभौध की धन्द और ४. संस्कृत सादित्य के छत्द। प्रामौण छा्दों 
, छन्दु-्योजना में उनधे रचनाएँ बहुत रूम मिलती हैं। एड नमूता 
देखिए :-- 
विगरल मोर करमत्रों नदिं जानों कौन... ७ 
, “घर गाँव छूटल, दियार देस.. (- * आजनवों 
उनके इस प्रद्मार के - 
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न्‍ 
ओर ग्रेमदन का ययेष्ट प्रभाव है। प्रेमपन तथा प्रताइनारायश भादि 
भारतेन्दु-काीन कवि आपने इन्हीं छम्दों द्वारा ही जनता तक पहुंचे 
थे। अतः दरिशोष मे भी उन पर अपनी लेखनी उठाई और सफलता 
प्राप्त छे। उनकी उर्द-शेली के छत्दों का प्रयोग इर्में काम्योपवन, प्रेम 
पुथोदार आदि प्रें मिलता है। वह आरम्म से ही द्विएद, घदुसद भौर 
पदुपद--छपय नहीं--तिखा करते वे । उदु' और फ्राएसी के रह भर्पे 
जानकार थे । इसलिय भारम्भ में उन्दोंने इन्हीं भाषाओं की रोलियों को 
अपनाया । नमूने देखिये :--- 


इस चमकते हुए दियाकर से । 
रस बरसाते हुए निशाकर से । 
2 जद १५ १५ 

मौलवी ऐसा न होगा एक भो। 

लूब को ददू। मे द्वोये जानता! 

आप पढदूते भी नहीं इनको कभी । 

किस तर६ है आपका मन मानता । 

इरियौर नै शादूल विश्येषित बन्द हो हिन्दी मात्रिड छाई हा हा 

दिवा था। इनमें १८-१३ के विराम है १० मात्राओं को एंकि दा 
दिपान था। इन्हों डे झाधार पर बोज-चाव भर थौददों डी डरने 
रयना भ। 
होगरे प्रचार की उनचे धन्दन्योजना रर कतस में मितती है। 
इसमें दोहा, धरैदा और झइविन आदि छन्दों का टिपान रौविडाभीन 
वरररानुपत डिया सदा है। इस छत्दों छी भाषा मजमावा है। चएे 
ब्रडर ही दगयी दत्द-दौशता हंस्कृत-सादित्य की देते है। माणैखुन्दात 
झमाप होरे पर ऋब टिवेट्रेय्युग का सूतताव हुआ तर ढेगनं रद 
है. टाइ्टैय इखि मेपतीयरण दुग, देशैययाद पूर्ण, खीर शर्मा 
हरित ठफच्वाव, शोयलप्रवाइ पायदेव, ओौरर बाटई भादि 


आयोधष्दासिंद सपाध्यांय 'इरिप्रोषा रूस 


संस्कृत-इतों का हिन्दी में प्रयोग करने ,कये। संस्कृत-वर्णशतों में सदा 
आरूएंण भी था, इसलिए अधि से अधिक कवि उनकी ओर मुके। 
अु#विलम्बित, मालिनी, - बंशश्य, मन्दाकान्दा, शिखरिणी,: बसन्दतिलका, 
इद्धतज़ा थादि को वैजयन्तियां हिम्दी के साहित्याकाश' में भूमणा करने 
लगीं और दोदा, चौपाइयों, कवित्तों, सवैयों ओर लावनियों का “सारा 
आंगार इतप्रम हो शवा। इस प्रकार हि्दी-साहित्य के पुनोत कॉड्यर 
त्ैन्न में सर्कृत बणेग्तों का समावेश हुआ । इनडे समावेशन से भाषा 
और भाव, शरीर भोर प्राण दोनों का सौंदर्य बढ़ा ।गुप जी, रामचरित 
उपाध्याय, लोचनप्रस्ताद पाशदेव तथा गिरिधर शर्मा भदि इन मदोने 
कुम्दों मरे बी सुन्दर रचनाएँ कश्ते थे। पर तुक-अन्त्याजुप्रास!--का 
बम्बन डन्‍्हें 'आद तक जकड़े हुए था ; दृरिश्रीष से सबसे पहले 
अतुष्मन्त संस्कृत दर्ण7तों का प्रयोग किया और बढ सझग हुए। 
प्रियप्रवांस उनके अतुकान्त संह्कृत वर्णश्तों का प्रन्य है । यह प्रन्य 
हिन्दी-जगत्‌ में प्रतिकिया के रूप में आया। इसने यह घोषित कर दिया 
डि झन्तानुप्रास की म्रधुरिमा से प्थक होकर भी कविता मधुर रह सकती 
है। इस प्रकार हम देखने हैं कि इरि औध अपनी छन्द-दोजना में पूर्णतः 
सफल हैं। उन्होंने अपनी रचनाओं में प्रायोत तथा नदीन सभी छन्दों 
का भरयोग किया है । 
छुन्दों के निर्दाचन में हम दरित्रोष को कला-ग्रियता का परि- 
अप पा चुके, अतः अब हम उनझो शत्री पर विचार करेंगे। वस्तुत 
हे शेलो दी लेखड चददा कदिे का चदह साथन है जिसके 
आलोऊ में हम उसडे व्यक्तिद कौ, रुपशी योग्यता 
दरिऔध फी.थो परीहा करते हैं। इस दृष्टि से आंकमे पर इम 
* शैज्ञी".. यह काइ सस्ते हैं डि इरिशौर भरती शैली के स्वयं 
»... जन्मदाता हैं। उनओ शो पर छिसी छा रफउ प्रभाव 
॥ 0 - ' नहीं है। प्रियत्रवात, रस-ः्ूलम, वैरेदीदनदास बोल 
चाल तथा दौपरे उनझे शेख के "ठहर उदाइरण हैं। ठसोंते थझ 
छ 
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और पद दोनों पर अपनी लेखनी उठाई है। गद्य में उतह्यी शैली कच 
पंडिताऊपन लिए - हुए अलंझृत शोली “है । भनुप्रास की बटा, सम्रे- 
रम्बे समासयुक्त शब्द, मुहावरों की भरमार, संत्तृत के तत्सम शब्दों 
का बाहुलय, कह्दी-छ्ीं लम्बे वाज्य उनझ गदशली में अधिक पाये जाते 
हैं । उनकी रचनाओं में प्रसाद, माधुर्य भर ओज सभी गुण मिलते हैं। 
उनकी रोली में प्रवाइ और चमत्कार भी है। काब्ब-साहित्य में उनहीं 
शैली के चार रूप हमें मिलते हैं--१. उर्दू ओी मुद्ावरेदार शोली, २. 
हिम्दी क्री रीतिकालोन शेली, ३ संस्कृत ढाब्य की शैली भर ४ 
वर्तमान शैली । अपनी इन शैलियों में हरिभौष सईथा नवीन हैं। प्रिय 
अवास की शेली उच्च हिन्दी का निदर्शन दै, पर लम्बे-सम्बे समाद्तों के 
कारण करीं-छदों उसडा स्वरूप ब्िएन्‍सा गया है।भप्रसिद राब्द मी 
आ यये हैं। विदेशी शैलों का बुर्का भौर पायजामा उतारकर उर्दोंने 
उसे हिन्दी की साझी में इसप्रझ्ऋर सजाया और संवारा हैड़ि उप्रमें 
अटकीलापन झा गया है। इस दशा में हरिभौथ का अवास झत्यस्त सरल 
है । मुद्दावरे भाषा के भ्राए बनकर उनको रोलो में झागे हैं। उतका 
सप्रल्त साहित्य मुद्गकों का एक विशाल कोष ह । संस्कृतकाप्य शी 
शैली में अतुद्चन्त कविता के वह सझत श्रयोगइता हैं। वर्दमोन 
शोली के नमूने पारिजञात और वैरेहोंवनवास में अधिक मिलते हैं।'ों 
और विषय के झअतुकूल*भाषां का होना उतनी रोली ही विशोशधा 
है। उनहीं शेली में कृग्रिमता महीं, स्वामाविश्ता दै। उन्होंने भ्रपती 
शैत्री को प्रमावोत्याइ& और भाइपक बनाने के लिए अवुवायों, उप" 
मा्धों और रूपडोंसे सदायता लो है, पर अपनी इस चेष्टा में उन्दीने 
खप्ती "माता की हहामाविकता ओर उसदे प्रवाई पर ऑँग गयीं 
आने दी दे | संस्कृत छोर क्रारसी ढे ज्ञाता होते रे ढारश गई 
ध्येह शब्द के झऋात्मा भौर विशिष्यता से परिजित हैं॥ इबहि! 
डसडा शब्द-सोपन वित्तपूर्ण भोर भद्विटोव दे । उठदी शेहौ मैं 
संगीत का तत्व है, वर अभिस्यंजवा दी प्रणारों नहीं है । 


अवोध्यासिंद -उपाष्याव “हरि! चछ 


/ दरिभौध की छतइ थोजना और शेली के अलुरुप डी इसमें उनकी» 
साषा मौ कई छूपों में मिलती है, जिछसे क्ञात होता है छि भाषा पर. 
उनका छा अधिकार है। यह भाषा के घनो हैं। भ्छ 

और पथ--सादित्व के इन दोनों च्लोन्ों में--उसवी 

दरिऔध की भाषा उनडे भावों र दोदे-रोदे चलती दै। बद सरल- 
आषा से सरल भाषा लिख सफते हैं और कठिन से कदिन- 
हत्सम शब्दों का श्रयोग कर सकते हैं। वह अपने: 

आस-पास को शुद प्रामोण भाषा भी लिख सकते हैं. 

और शुद साहित्यिक द्विन्दी भो। उनकी भाषा के मुझ्यत' चार रूप हमे 
मिलते हैं--१, उर्दू शेली से प्रभावित हिन्दी, २, अजमाषा ३. सरलता 
सादित्विक हिस्दी और ४. तत्सम शब्द-प्रधान हिन्दों। बोल-चाल, चुमते 
चौपरे, छोड दौपदे, पुण्रोपद्दार झाव्योपवन आदि काब्य-अन्ों में उनकी 
भाषा उद्ू-शेलो से प्रभावित दिम्दी हैं। यह इतनों सरल, सुबोष भोर; 
मुद्ावरेदार दे कि उसे समझने सम किसो को देर नहीं लग सकती | रस- 
इलप में उनडी रचनाह्मों डी भाषा जजवाण! है । वह भपने शुद्ध रूप में 
भह्दी है। उसपर खड़ी बोली का ययेप्ट प्रभाव दे; १२ है वह सरल, 
साहित्यिक घर प्जनापाा के नियमों से बेदी हुईं। शिविलता उसमें 
नहीं हैं। रीति-कालीन कवियों ने तुस्बन्शे ओर व्यर्थ शब्दों रो हस- 
ठाँस से जिस प्रकार अपनी भाषा शो जिगाड़ाँ है उस प्रहार का प्रदत्त 
हरिऔद ने नहीं ड्िया है। सरकृत के तत्सम शब्दों बो ठटदोंने अडवाणीः 
के साँचे में झालागर मधुर बना दिया है। इस प्रदार आाष्रा छो 
अपनी झथि झौ€ आवश्यम्ता के अवुसार गया रू। दैने में व बढ़े 
ही कुछल हैं। उनही तीसरे प्रधार 4। भाषा दे सरल इिन्दी। प्रिद्प्रवासा 
और 'देनेस रा थोक के अरिरिक्त उनई शेष खज़ों बोली हे प्रन्यों 
में साज्ष हिन्दी है। प्रियववात के आद वेद्ेदी-डववाद! दी आता 
अधिकिया के रूप में हिन्दो-अनता के सफ़ने झाई (ै॥ पिव्यवास, 
री भादा चौपे प्रद्रर को है। वह संत्त्त के टत्तम शब्दों से इतनो 
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दोमिल और दरी हुईं है हि इढी-रो तनमें ट्विरी क-डी हद है। 
जैशिर बे 
कयोगान प्रपुल््न प्राय-हलिका राझेन्दु प्रिम्यानना। 
सस्यंगी छक्तद्वासिती, सुरसिका छीड़ा-फका पुराक़ी। 
बृष्ों के धनुकूत "सी सवा के निक्षने में हरिद्यीप ने नहीं भरे 
पाठओं दा पान रक्शा है. और में उस मात्रा है स्वाइरएण डा मितमें व 
विषधयास डिख रहे ये । इसलिए उनवे स्वाइर्या श्बस्भों मू्े मी हुई हैं 
और यह अपनी सापा हो बहुत भराश्यक्रमी कहीं बना सक्ने हैं। इससे 
उन हास्य दी रोघहता भी भेष्ट हुई ६। उनडा शन्द-घयन भी रिःपेस 
है। मरमापा के एव शब्द भी खही शोरो में झा गये हैं जो खटहहते हैं । 
पर इन दोषों के रहते हुए भी दन्चौप के मातरा-सम्ब्धी परारिश्त 
पर जिसो हो सम्देह नहीं हो सच्त' + संश्कृत-/्मित भाष्रा के श्रति ठनहीं 
लालगा है, वनद्य मोद है। इस शालया और इस मोद की प्रिवप्रदात 
में उस्दोमे वूर्णतः रक्षा की है। भाष्रा के छत्र में उनहा प्रवास नवीन और 
मौलिक है । उनको भाषा में स्थामाविई शवाह, संगोत और लालित्त 
"है और बह उनके भावों शो बदन बरने में पूरातः समर्थ है। झमिया/ 
लक्षणा भौर व्यंजना--शन्श डी इन तीनों शक्तियों से काम सेंड 
-शब्दालंकारों से उम्दीने अपनी भाषा के भझाभ्यन्तरिद्द तवा बाद्य स्वरूप 
को शिस प्रकार सौंदर्य प्रदान डिवा है यद अद्वितीय है । * 
हरिक्लौप वी काब्य-साथना के भाव ओर वला-पत्ों पर सम्शक 
विचार हो चुक्न। झब इम उनझी तथा उनके समकालीन गुप्डीं की 
+ कता-कृतियों पर तुलनात्मक हृ्टि से “विचार फरेंगे। 
* ४. «! « दरिऋर ओऔ सम्म्स्ध में हम यह- देख चुडे हैं कि 
डरिऔध और उन्होंगे झ्रपदो -झालों से हिन्दी के दत्यान काल के 
>्मैथिलीशरणः गुप्त तीन युग भारतेग्दु-काल, दिवेदी-डाल और : वर्तमान 
काल--देखें हैं। भारतेन्दु काल में बादा समेरतिंद से 
+ जमावित 'दोकर ४ उन्होंने जजवादी को आअपनावा। 





अवोध्यासिद- रपाष्याव /इरिधोरा ह्छः 


दिवेदी-छाल में खर्टी बोली को प्रोत्साइन मिलने से उन्होंने खड़ी 
ओली :में अपनो काव्य-कला 'रा श्रदर्श किया, पर इसके.- साथ 
हीं“ शजवाणी के प्रति उनका जो मोइ था उसझा परित्याय नहीं 
किया । लत्रीन काल में यद्यपि उनको काब्य-्रतिभा अधिकांश द्िवेदी- 
ऋीन रही तथातरि दिम्दी को उस्दोंने अपनी पुरछर रचनाओं के 
हूप में गोध-दान दिया और इस श्रकार वह अपने तीनों कालों में समान 
रूप से हिम्दीकाव्य को अभिवृद्धि करते रहे । गुप्त जी को काव्य-प्रेरणा 
मिली आने पूज्य पिता! से ॥ उसके पिताजी कबि ये और अशवाणी में 
कविता करते थे, पर गुप्तमी ने ब्रजवारोीं को नहीं अपनाया। उनके 
काक्य-जीवन का भ्रभात-काल द्विवेदी-युग का श्रमात-काल था। इसलिए 
द्विवेदी-युग के प्रमाव से उन्होंने खड़ो बोली में रूबिता करना प्रारंभ 
किया । इस अ्रकारशुप्त जी में अपनों झाँसखों से इिन्दी-काब्य के दो युग 
देखे ईं--द्विवेदी-युण और वंमान युग 4 द्िवेदी-युग से गुप्तजी 
अत्यधिक प्रभावित हैं। उनहे काव्य-जोबन का विशस इसी काल 
में हुआ हैं। दरिश्ौध भी दिवेदी-युग से उठने ही प्रभावित हैं जितने 
गुप्तजी, पर दरिप्रौध पर रीति-हालीन परम्पराध्मों का ययेष्ट प्रभाव 
है। गुप्तजी इस प्रक्नार के प्रभाव से मुक्त हैं । वह शुद्द दिवेदी- 
कालीन हैं। 

चार्मिक क्षेत्र में दरिक्ौध के सिद्धास्त बिक ब्यापर हैं। बढ मानवता 
के रूप में अवतारबाद को स्वीकार करते हैं। उनका कदना है--खर्वे 
अऋविदद शर्म मेह नानाम्ति छिंचन | उनके इम विचार के अनुसार माग- 
बता का चरम विकास दी ईरवरत्त्व की प्राप्ति है। यदी उनका अवतॉर- 
बाद है। यद ईरवर को साकार रूप में स्वीकार नहीं रूरते। अपनी इस 
घाएणा के छारण उन्होंने प्रियप्रदाप्त में श्रीकृष्ण ओ भह्यपुष्प के छूप में 
झंवित डऊ्रिया है। इसी धारणा के कारण उनमें सामाजिर चेतना! का 
विद्ास हुआ है और विश्व-ग्रेम ले उदुमावता हुई है। राधा झौर रुष्ण 
डक इसो भावता हे प्रतिनिधि बरकर “इमारे सामने झाते हैं। गत जी। 


जरा अआधुतिक छिपे दी काम्य-गापता 


"की घाएया इगे खिल है॥ दतजी ऋ#ी वस्पदार के छनुशाशों रामोगरसइ 
*औ कैष्याप हैं। इगनिर पैटलिंश ऋक्ाराबाद में उनहां ख्रियाव है। 
'बई धार राम  चकवव महू हैं। जो मा है रब में राम शो निग्य 
मैं कपुए सादर बसइर अली महताफ्तता ध्य परियत़ हैठा है । 
“सपड़ा हऐश१ है-- 
पथ दिखाने के किए संसार छो, 
दूर फरने के लिए भू-मार को। 

गुफ़जी दो यह महिनमारना अक्तकालोन बटीयों में उन्हें शा, 
पीड़ा हैती है। एतिभौय दो विभार-एरा पर धत्त ढ़वियों ढा प्रमाव है। 
सिफ्स-पर्म में शेद्ित होने के कारण ठनह्ी साहित्य-साथना शन्त कवियों 
कौ साहि्य-सापना बन रए है । उनहा दाम्यगत रश्िषयोण मरी 
'घारणा के ध्तुरूत है। शजी की रचनाएँ राम छे जीवनादर्सों में 
'ओत-प्रत हैं। उनझे राम-कपा सम्बन्धी रचनाओों में उनदा बढ़ी स्वर है 
“जो रामचरितमानस में तुलसी छा। राष्ररोयता  मक जागरण-कात में 
जन्म सैने के कारण जातोय तथा धार्मिक माउनाझों छे साय-साथ उम्होंने 
"राष्ट्रीय भावनाओं का भी सम्मिथ्रण ऐसी रचनाओं में कर दिया है; पर 
गुप्रजी मक्त कवि नहीं, प्रमुखतः राष्ट्रनवि हैं । दनत्री मक्तिः 
मावना के समान हो उनकी राष्ट्रमावना छा विद्चास हुआ है। दरिभोध 
ाम्राजिक फतियों के कवि हं। भारत कै प्राचीन गौए क अ्ररि 
'गुप्त जी का जितना मोद है, उतना दरिक्रौथ का नहीं है। इसीलिए जडां 
इरिशौव सुधार और ठपरेशड छा रूप धारणा कर लेते हैं वर्दों गुप्त जी 
इमारी राष्ट्रीय चैतना में धराए. फ़ूचते पाये जाते हैं। इसछा कारण दुख 
तो आदर्शो की विभिन्नता और कुद् समाजिक परित्थितियाँ हैं। गुप्त जी 
स्वतंत्र वातावरण में पनपे और विऋूसित हुए हैं। इरिभौध को अपनी 
जीविफा चलाने 'के लिए सरशारी नौकरी रूरनी पढ़ी है। इसलिए राष्ट्र 
प्रमी होते हुए भी इरिधौपजों मे राष्ट्रीय चेतनाओों का कमी खुलकर 
धर्र्थन नहीं किया। ऐसी दशा में “उनओ सामाजिक भावता उन 
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राष्ट्रीय भावना को दबाकर आगे निकल गई । भुप्त जी की राष्ट्रीय माव- 
माओझों का विकास सामाजिक भावनाओं के बीच हुआ। राष्ट्रीय झान्दो- 
लगों में बराबर भाग लेने के कारण उनकी सामाजिक भावनाझों को 
राष्ट्रीय भावनाओं हे सामने दब जाना पढ़ा | हिम्दू होने के नाते दोनों 
महांकवि अपनी जातीय समस्याओं से परि्चित हैं और उनके प्रति उदार 
हैं। उनका दह श्य ही उनझे काब्-कर्म की मुख्य प्रेरणा है । 

साहित्व-साधना के ज्लेश्र में हरिचौध की प्रतिभा का विकास गया 
और पद्य दोनों में हुआ है। उपन्यास और हिन्दी-भाषा तथा साहित्य 
पर उनकी विदेचना उनकी गयय-शेली की योतक है प्रिवश्रवास तथा 
बैदेही पनवास उनझे दो मद्दाद्ाल्य हैं। रस-कनस उनके झ्ाचार्यत्व का 
प्रमाण है। गुप्त जी ने एक मद्दाकाब्य साक्रेत, जयद्रथ बध शादि कई 
खराड काव्य तथा गौति कार्यों की रचता को है। गय को ओर उनही 
प्रतिभा उन्मुख नहीं हुई है। झानोचना भी उनका विषय नहीं है। बड़ 
केवल कवि हैं । उनके कयानकों का आधार प्रौराणिक छ्थाएँ हैं। 
“किपान! आदि उनकी स्वतत्र एक्‍वा के उदाहरण हैं | इरिश्रौध ने 
अपने दो मद्गाकास्यों को रचना पौराणिक कथराओ्ों के आधार पर ही को 
है, पर उनमें पोराणिकता नहीं हैं । अपने धादशों के आलोक में उस्होंने 
अपनी कथाओं को नव्रोन भौर मौलिक रूप दिया है । गुप्तजी के 
कथानशञों में इस प्रकार बी चेष्टा नहीं है। इसलिए दरिभौध को भाति 
वह किसी नूतन आदर्श छो अपनो रचनाओं में स्थापना सहीं पर सके 
हैं। दरिभौव अपनी मह्ाशव्येतर रचनाभों में मुख्यतः सामाजिक हैं। 
गुह्द जी मुख्यतः राष्ट्रीय । नप्वीनधारा से, काष्य के लबोन वादों से गुप्त 
जी हरिभौष की अपेत्ता अधिक प्रमावित हैं। गृप्तजी अब छायावादी 
और रहस्य्वादी कविताएँ भी लिखने लगे हैं। यरित्र-चित्रण की रष्टि से 
दरिभौप को जो सफलता राधा के 'घरित्र-चित्रण में प्रिली है वह उन्हें 
माता सीता छे चरित्र-चित्रणा में नसीब नहीं हुई । 'पाडेत' ढी दर्मिला मो 
राषा की मोति शियोगिनी है; पर ऊूहोँ राषाः का दिरह;निराशा-जन्य है 


श्र आधुनिऋ कवियों दी काज्य-साधनां 


वहाँ उर्मिला का - आशाजन्य । उ्मिला जानती है कि सद्मए८ चौदद वर्ष 
परचात्‌ अवश्य लौटेंगे! इसशिए उसकी विरहनेदना में वह तापन 
महों है जो राघा के विरद में है।राबा विययारशीला हैं, विश्ेग ही में 
उनके व्यक्तित्व का विकास होता दै। प्रकृति से सहानुभूति की प्रेरणा 
पाकर वद्द विरव वो कृष्णणय सभमभने लगती हैं और अन्त में लोइ-सेवा 
के लिए अपना जीवन उत्सर्ग कर देती हैं। उर्मिता मौनजती है। व 
अपनी आग में सुलगती है, पर इस श्रकार कवि वह उध्द्चा घुआँ तक 
बादर नहीं जाने देती। सास, परिचारिकाएँ इत्यादि उसकी मुखाहति 
से यद नहीँ भाँप पाती कि उसे पति-वियोग का दुःख है। बढ़ा संयम है 
उर्मिला को अपने मनोग्रत भावों पर। राधा का विरदद ऐसा नहीं है। 
उसकी विर्ाम्नि का धूम्न चारों ओर फ़ेलाता है और जो उसके सम्पर्क 
में आता है दददी सन्‍्तत्त हो जाता है। उर्मिला का विरइ एक बढ़े घर को 
लज्जाशीला बधू का विरंद्द है और राघा का एक श्रेमिका का। 
सर्तिछ्ता हमारे सामने एक पारिवारिक जोवन का आदर्श उपस्थित कही 
है और राधा एक आदरों प्रेमिका का। दर्झोध की समस्त रखनाओं में 
राधा का चरित्र ही उच्च कोटि का है, गुप्त जो की रचनाओं में कई सत्र 
मदान्‌ हैं। मानव के चरिश्न में गुप्तजी की कला का हरिझोध को झुला 
की अपेता प्रस्था विकास हुमा ईं। गुप्त जी के ऋथोपरुषन का पत्र 
विस्तृत और विशाल है | हरिझौय के कथोपकपन एक सीमित क्तंत्रडे 
भीटर चलते हैं। इसलिए गुप्त जी की अप्रेसा हरिभौध को भपनी 
उक्कियों का, अपने उह्ेंश्यों और विचारों का समस्य करने में बाधाएँ 
मित्री हैं। चरित्र-जित्रण डी भाँति गुप्त जी का ग्राहृतिक वर्णन मी धेस्ठ 
है! उनझी रचनाओं" में इमे शकृति के अनेक रुप मिलते हैं। उम्दोवे 
अति के आनन्दमय रूप के बढ़े आइर्यक चित्र उपत्वित हि हैं। 
देखिए:--- 

सहछ्ति, निरम नदी छी घारा । 

इल मल दल मज चंचल अंचल मत मल मत तारा। 


के 


अयवोध्यीसह उपाध्याय हरिश्रौप'- हर 
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'ससि, नील नमससर से उतरा यद्ट इंस अद्दा हरा तरता । 

इरिऔप के प्रकृति वर्णन में केवल विवाद के चित्र हैं । उनकी श्रकृति 
रोती अधिक है, हँसती कम है । दिषय को विभि्ता के झारण प्रकृति चित्रण 
में गुप्त जो दरिश्रीय की अपेज्ा आते हैं। हरिऔध के प्रेकृतिं-शेन पर 
नदौन युग की छात्र नहीं है, गुप्त जी ने मवोन शैनी को अपना कर अपने 
प्रकृति-वर्णन को और भो सजौोव बना दिया है । 

कांव्य-बला के क्ोंत्र में हम इरिओध वो गुह जो से आणे बदा हुआा 
पाते हैं। हरिश्रौध आदाय॑ हैं। उनको रचनाओं में अलंकार, रस 
छग्द, भाषा का श्रत्यन्त सुन्दर वियान हमें मिलता है; उपसा, रूपक, 
रुथ्ोक्षा दोनों मद्ाकवियों की रचनाओं मे स्वाभाविक रूप से आये हैं। 
इसओ अ्रायोअन में हरिऔध को वियोग->रज्ञार, बात्सल्य और कश्या रसों 
के परिपाक में प्रशंसरीय छफ़तता मिली है, पर इन रसों के अतिरिक्त 
रस कलस में उन्होंने सभो रसों का परिचय दिया है। भाषा वह इर 
तरह की लिख श्र बोल सकते हैं। भुप्तजी में भाधायेत्व नहीं है। 
उनझी माषा में ओज, माधुये, प्रसाद सब दुछ है, पर यह सब ई खंडी 
बोली में । उस पर उनका अधिकार हरिभौध ढो अपेज्ञा अविक है, पर 
बह अ्जभाषा में नहों लिख सकती और म बोलचाल की भाषा ही 
अधिकार के साथ लिख सकते हैं । गुप्जी की भाषा साहित्यिक 
हिन्दी है जिसमें न तो संस्कृत शब्दों का बाहुल्‍य है और न दर्द शब्दों 
को भरमार । हरिझध के समान शुप्त जो का मुद्गावरों पर अधिाार नहीं 
है। इरिश्ौथ और शुप्त दोनों झग्नो छन्द-योजना में नदीन हैं। 
इरिभीप ने संस्कृत-दूर्तों का उपयोग किया दै और गुप्त जी ने हिन्दी- 
छन्दों का । गुप्त जी धीतिकार भी हैं । उू के छुल्दों का श्रयोग थुप्त जी 
ने नहीं डिया है। इस प्रकार सामूदिक दृप्टि से देखने पर हम शुप्तऔ को 
इरिभोध से आगे पाते हैं! है 
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दरिप्रप टली डे महान इलाइर हैं। हिंदी डे जशगाश 
युग में जन्म हैं जाति, देश भौ९ धादिव की चेतनाप्रों ढे साप उसोरे 
अपने जौवतन का दिफ्ास डिया है भर झपतों साहसिक 
घारणाएं निर्िद्त की हैं। बाबा सुमेदतिद्द से काम्य- 
हरिभौध का प्रेरणा पद करने दे परवाद्‌ उस्योने झगनों सादिल 
हिन्दी-साहित्य घापना रा पैरथ सयम्‌ निर्माण हिवा। वह ई 
में रपान.. भाषाएँ जानते थे। हिन्दी, ७[, संस्तत और फ्राएशी 
साहित्य रा उन्हें भच्छा ज्ञान था। इन मापाहओं के 
अतिरिक्त बह भंग्रेजी-बंगना भौर गुस्मुखी भी जानते 
ये। दद बढ़े शध्ययनरंरेल थे। सरकारी कामों से छु्सी पाने के 
परचात्‌ उनके प्रास जो समय बचता था वह साहित्व-सायना में ही खदीत 
द्ोता था + संस्कृत साहित्व का मन्यन जैसा उन्होंने किया या वैगा उते 
सम्रकारटन कवियों में नह्दों देखा जाता । व अष्यदसायी और परिध्नी 
ये। भारम्भ से हो उर्दोने हिन्दी-साहित्य-सेतरा छा मूत्र ले लिया था। 
सरकारी नौझरी से भवदारा प्रदण करने के परचात्‌ तो उन्होंने अरने रोर 
जीवन का प्रत्येक छुछ हिन्दी कवै सेब। में अप कर दिया था। काशी 
विश्ववि्यासय में अबैतनिझ रूप से हिन्दी की सेवा करते हुए उस्दोने 
ऐसे कई छात्रों को जन्म दिया जो इस समय हिन्दी का मल्तक कया 
कर रहे हैं। 
साहित्य-निर्माण के जेत्र में इम हरिभव को दी रूग्ें में पाते ई-” 
सदयकार और प्यार । प्रथकार की हैद्ियत से हरिभौध की रचनाएं दो 
प्रकार की दैं--अनूदित और मौलिक । वेनिस का बाँछा, रिपदानविख्लि 
सथा इछ निबन्ध उन अनूदित रचनाएं हैं। ठेठ हिन्दी का ढार्क अब 
जिला फूल, हिन्दी भाषा और साहित्य का विश्वास उनको मौलिझ रचताएं 
हैं। इन अनूदित तथा मौलिक रचनाओं में इरिश्रौष झो गया-रोशी 
परिष्छृत और अलेकृत है । इनसे यद भो हात होता है कि वह सरत 
और संल्कृत-गर्मित दोनों अ्रद्यार ध्ये भाषाएँ लिखे सकते 'ये। उनकी 
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अलोचना/्मक शक्ति का परिचय' हमें उनको सूमिकाशों से मिलता 
है। इस पराए रथ में बह अपने कार के सफल *सेखक थे) उनमें 
भाव को शक्ति भी थी। 

पथहा€ को दैसियत से इतिथोध ने ट्िन्दी को जो द्रान किया वह 
डनझे गद्य को अपेद्ा अधिक मदत्वपूर्ण है। अ्ज़भाषा-काव्य के छेप्र में 
यदापि वह रज़ाकर से टकर नहीं ले सकते तथापि उनाव्रजमाषा- 
काव्य झाचार्यत्व की दृष्टि से अपना एक विशेष महृत्त्त रखता है । रीति- 
कालीन आचारयों की रहता में वह आधुनिक युग की अन्तिम कहो 
हैं। 'रसकलम! उनके श्रचायेत्व का प्रमाण है। खड़ी बोली के द्चेत्र में 
"वह मद्ठाकति हैं। “प्रियप्रवास” मरद्गाकाब्य उसकी वीर्ति का हतम्म है। 
भक्तिन्कान के राधा और कृष्णा को आलम्इन-रूप में प्रहणा करके 
शौति-काकौने कवियों ने उनके प्रति जो अन्याव दिया था, च महा 
काव्य उसकी प्रतिकिया के हूथ में हमारे सामने आया है। इसमें राधा 
और इृण लौकिक रूप में चित्रित किये गये हैं। कर्तव्य परावणता को 
प्रेरणा से राधा के प्रेम को दुष्राकर कृष्ण का मथुरा-गमन और गाधा 
का कृष्ण के विय्रोग में समस्त विश्व को कुष्णमय समझकर उसछी 
उपासना ऋरना यही प्रियप्रवास का मुख्य थौम” है। यद्यपि यह थीम 
अद्दाकाब्य का विषय होने छी क्षमता नहों रखता, तथापि दरिश्ौध मे 
अपनी काव्य-कला के साथनों से इस कथानक को विस्तृत रूप देकर 
अद्वाकाब्य का विषय बना दिया है। "बैदेहीं बनवास” उनका दूसरा मद्दा- 
काव्य है। इसमें भीराम ने शोकापशद के कारण वैदेही को जो बनवास 
दिया था उसका क्रुश वर्णन है। इस काव्य में कदण रस का उतना 
अरिपाक नहां हुआ है जितना आये आदर्शों के अनुसार नारी के कर्तंब्यों 
के निर्दाह का ध्यान रक्खा गया है। इसलिए कवित्व की दृष्टि से इस 
मद्दाकाव्य को वह गौरव नहीं मिल शक जो प्रिण्थदास वो मिला! 
इम दो मद्दाछाब्यों के अतिरिक्त चोखे चौपदे, चुमते चोपदे, बोलयाल 
आदि प्रन्थ हैं। इनकी भाषा सरल और सुद्दावरों से लदीं हुई है। इनमें 
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छवित्व कर और भाषा का- छालिः& अधिक हैं। सामाजिक विषयों करे 
लैंकर उन्होने इन काव्यश्न्धों झी-रचना"- को है ।. पिदले पृष्टो में दम 
इन समस्त अन्थों की आलोचना कर चुके हैं। यहाँ इम कैवल इतना ही 
कहेंगे कि 'प्रियुप्रदास” में उनकी काब्य-घ्ला का जितना सुन्दर विश्वास 
हुआ है बह अन्यत्र दुलभ है। इट्िश्रोष प्रियप्रवास में म्रदाकदि हैं और 
अम्य काव्य-प्न्यों में कवि । क्या” मानव-प्रकृति-चित्रण और क्या 
बाह्य दृश्क-चित्रण, क्या भाव- फ्ठ और क्‍या कला-पत्च, भ्रत्येझ दृष्टि से 
'प्रयप्रवास' उच्च * कोदि का मद्गाकाब्य दै॥ उन्दोंने दाशनिक विषयों डी 
लेकर भी अपनो रचना का कौशब दिखाया ईं। 'पारिजात' उनकी ऐपी 
ही रचनाप्ों का संग्रह है । इसमें उद्दोंने अपनी आयु के अनुकूल झंतः 
जगत , सांसारिकता, प्रलय, संयोगवाद, वियोगवाद, सत्य का छा, 
परमानन्‍्द आदि पारमाथिक तत्वों छा निरूपण किया है। कहने का तालर्य 
यह हरि इरिओ्रौष छी काव्य-प्रतिभा ने अपने विक्राप्त के लिये मानव-झणत 
का कोना-कोना ट्योला दे भौर अपनी रूचि के शतुकूल विश्व पाने पर उत्ते 
करीत्व के साँचे में ढालकर सरस भर सुन्दर बनाया दैं। 

डिस प्रदार काव्य के देश्र में उनकी प्रतिभा ने काम डिया है उसी 
अद्दार हम भाव के कोत्र में भी उनी प्रतिभा को संतेस्ग पाते हैं। 
अजमाषा, सरल हिन्दी, संरकृत-शब्द अधान दिल्‍्दी सब भोर उन 
समान गति है। संस्कृत-छन्दों में खही बोलो को स्थान देने का भेज 
सर्वप्रथम ऊददी छो प्राप्त हुआ है। दिदी समुदाव की गयार्म शुषा 
भर इझईराता उनकी मापा में नहीं है । प्रिवप्रवास की भाषा में 
प्रधुरता और कवित्व दोनों है । इस प्रकार भाव, भाषा भौर झता 
हे केत्र में उन अयोग अयना निजी महत्व रखते है भर प्रतेद्ठ दृष्टि री 
खकतन हैं। उनके करा अद्ती और शुद् हैं। हिन्दी-संतार में उनभझ 
#वक्षिखत इतना मद्ान्‌ दैं कि बड़ भुतादे नहीं जा समझ । 
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लाकर! 
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कुविदर श्री जतभाषदास “रज़ाकर! का जम्म भादों खुदी ४, सं 
२६२३१ को काशी में हुआ था । घइ अप्रपास-कुल-भूषण थे। उनके पूर्वज 
बानौरत-निवासी थे और सुगल-समारों के दरबार में 

उच्च पदों पर काम करते थे । कालान्तर में मुगल- 

जीवन-परिचय साप्राज्य का पठन द्वोंने पर वे लखनऊ चले ये 
परन्तु राज-घराने से उनका सम्बस्थ बना ही रहा। 

ढट्टते हैं कि एक बार अ्ाँदारशाइ के घताथ सेठ तता* 

राम छाशी झाये और तब से वह धहीं रहने, लगे । वह रज्ाकरणी के 
भरदादा थे। रक्नाकरणी के पिता का नाम थ्री पुरुषोत्तम दास था। वह 
फ्रारसो के अच्छे ज्ञाता और द्विग्दी-काव्य के बड़े प्रेमी, ये । उनके ,वहाँ 
क्ारसी तथा हिन्दी कवियों झा जमघट.लगा रहता था। भारतेनु इरिश्विद्र 
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सै उनही बी मित्रता थी। बह प्रायः उनके करि-समाज में राम्मिडित 
भी हुआ करते थे । इसमें रक्ताकरजी ओ भी मारतेन्दु डे सम्पर्क में भाले 
का अवसर मिलता रहता या । इस प्रकार बचयन से ही उन बालद्दव 
में हिन्दी के प्रति अनुराग उतल्तभ्त हो गया, भौर उस्दोने अपने विद्याथी- 
जीवन में हो अपनी रूवित-शक्ति का ऐसा परिचय दिया हि मारतेत 
जी ने उनकी एक रचना से प्रसन्न दोइर क्ा--यह लड़का अभी यच्चा 
कवि होगा ।” मारतेन्दुओं का बद आशोर्वाद विद्यार्थी जगधायदास नै 
सत्य करके दिखला दिया । 

रज्ाकरणी का शित्षा काशी ही में हुई। भारम्म में उन्हें समय 
की प्रगति के अलुसार क्रारसी भाषा का अध्ययन करता पढ़ा 
बाद को उत्दनि हिन्दी भी सीखी । सन्‌ श८११ ई० में उद्होंने 
फ़ारसी लेकर यो» ए० को डिग्री प्राप्त की और एम * में भौ 
फ्ास्सी पढ़ी, परन्तु किसी कारण से बह एम० ए* को अंतिम पीड़ा 
से दे स । एक धनिरू परिवार में जन्म लेने के करण उनके 
अध्ययन में सैकड़ों बाथाएँ झा सकती थीं और इसोलिए दिवा 
विद्धेप बी० ए* तक पहुँच जाना और पास कर लेना उनके लिए 
एक असाधारण घटना अतीत द्योती है। इसे दम उनके अध्ययन की 
उत्कट प्भिरुचि का फल ही कट्द सकते हैं। है हा 

विद्यार्थी-जीवन समाप्त करने के पश्चात्‌ खब्‌ १६०० ई*» के सग्मय 
रलाकरजी से अवागढ़ में दो वर्ष तक नौझरी को। वहाँडा जत-वायु 
उनके स्वास्थ्य के अनुकूल न था। ऐसी दरा में उन्दोंने बाँ से प३- 
त्याग दिया और ये काशी चले झाये । कुछ दिनों तक घर पर रहने के 
बरचात, उन्होंने श्रदोष्या-नरेश के यहाँ नौकरी कट ली और उनके 
प्राइवेट सेकेटरी हो गये ॥ सत्‌ १३०६ ई* में उनके स्वर्गवास 
परचाद, भवोध्या को भद्दारानी ने उन्हें अपना अहवेट सेकेंटरी बगा 
लिया और अन्त तक वह इसी पद पर बडी योग्यतापूर्वद काम की 
बहें। भाषाड सौर ७ सं* ११८३ को इद्धार में उनका शारीरान्त हुआ! 


5 जगचायदाद्न राइट! - « श्ब्द 


रशाकर्‌ जो बड़े हँससुख्व और विनोद-प्रिय व्यक्ति थे। उनके साथ 
दातचोत बरने में साहित्यिक आनन्द प्राप्त होता था। उनका स्वभाव 
बड़ा कोमल और मघुर था। वह अआंग्रेशी के 

प्रेजुएट थे; परलतु अप्रेड़ों वातावरण का उन पर 

रज्ाकर का लेशमात्र भौ प्रभाव न था। उनकी रहने-सदन 
व्यक्तित्व पुराने ढंग के रईसों कोसी थी । उनकी मित्र- 
मेइली भी बहुत बड़ी थो। अपनी मित्र-मंडलो 

में जब व कविदायाठ करते थे, तव उनकी 

मुद्दा देखने योग्य हो जाती थी । वह बड़े भावुक ये और 
उनकी स्मरण-राक्ति अत्यन्त प्रछ थी ) आा७ब्यअमी होने के. 
कारण अपने विद्यार्थी-जीवन में वह शादी! उपनाम से उउ्दूँ में 
कविता फरते ये । धीरे-धीरे उनकी रुचि हिन्दी की और 
बी ( इध प्रद्मार उर्दू! के को! हिन्दी में “रत्वाकर! के तपनाम 
से प्रसिद्ध हुए। सरस्वती! के अ्रथम प्रद्यरान के झवसर 
पर सम्पादकों में उनका भी भाम झायां था। वह वई कवि-सम्मेलनों 
के सभापति भी हो चुके थये। स« १६७६ में वह #लकता 
हिन्दी-सादिः्-सम्मैलल के सभापति भी हुए ये। बह हिन्दी 
है दैष्णदकदि ये और प्रायीन हिन्दो छो काव्यपारा में सस्‍्नात 
मे । उनकी प्रक्ति भी उसी हाँचे में ढली थी। उनही 
किोषता लोझ पर हो पघलने हो यथी। -ह 'ेप्यू आनेहइा 
हो भाँति, हिन्दी के भम्तिम क्लासिक! कवि ये । उन्होंने दमें 
पहसे के भुने, पर भूलते हुए शान फ्ि से गाइर सुनाये, 
पिछली याद दिलाई और श्मारे विस्कृत स्वर का संतान छिया। यथफ़ि 
बह अपने राव्य में ओदन की कोई मौलिश्ता भोर अनिवार्यता केइर 
गहीं झाये तथादि उनडा इक्षि-कौराल, रनकी अश्दार-योजना, उनके 


पा कारोगरी और छल्दों छो घुरपता हिन्दी को उनढो विशिए्ट 
देव है । 


(०२ आपुनिदर कवियों दी दःरद-धापना 


दिसी में घेरा छाजे प६ उन्होंने कई मौतिइ प्रस्थों ही रकतो की। 
उसोंने दिला, समाजोगनादर्श, सोदित्करशाइर, धनाउरी-निदम- 
पलाझइर, हरिरक्‍्द, वशशार-जइटरी, गंगाविणु-लइरौ, 
रनाइक, बोटाशइ, गंगाववरणा, इस छाशी तथा 
उदव-शतक नामक ढाव्यप्रन्य लिखे। उेनवी सबसे 
पहनी कविता-पुस्त# हिंशेशा! है। यद संतत्‌ हृस्प्र 
में प्रशाशित हुई दी। यह ब्रसस्तन्‍काध्य है। समा" 
लोचनादर्श इसड्े बाद ही ग्चता है। 'हरिसक्‍्दा 
उनझी सौरारों रचना है। यद्ू भी खएइ-काव्य है। कल काशी! उनभे 
अपूर्णा रचना है। इसड्े बाद “उद्धवररातझ! का नम्बर आता हैं। इसी 
पहली पाएइ-लिपि चोरी दो जाने से दूसरी बार इसओ रचना हुई है। 
इसमें बुध पहले छो स्टति से लिखों रचनाएं हैं ओर $चछ पुनः रवित। 
गंगावतरण महारानी की प्रेरणा से लिखा गदा था। यद्द जब अधूरा 
हो था तब मद्दारानी मे उसकी रचना से असर होइर उन्हें १०००) 
२सकार दिया । उन्होंने यह पुरस्कार स्वयं न लेइर नागरी-प्रचारिी समा को 
दान कर दिया इस काब्य-प्रस्य पर उन्हें हिन्दुस्तानी एड्रेडेमी से ४००) 
का एक पुरुस्कवार मी मिला । इनके अतिरिक्त उनको बुद्ध फुटकर कंबि- 
ताएँ भी हैं । उन्होंने चन्रशेखर के _मीर हठ, हृपाराम की हवितन्तर 
गिणी ओर दूलह के कंठामरण का भी सम्पादान किया था। उददीने 
अ्रप्रेडीकवि प्रोप के समालोचना-सम्बन्धी प्रसिद्ध काज्य फ्रेडघ8ए 60 
(0४४0७ का रोलो छन्दों में अचुदाद भी झिया । कई बे तक बह 
अपने सदयोगियों के साथ 'साहित्य-सुताजिवि/” नाम का सासिझ पत्र भी 
निडालतें रंहे। इस पत्र में उनके कु काव्य तथा ' दोड्दा-नियम प्रद्नाशित 


हुए थे, जिन्‍दें मे 


रत्नाफर की 
रचनाएँ 


डॉक्टर “ प्रिवर्सने ने अपनी लाल बच्िका' में ठेदुपत 
किया । उन्‍्दोंने विद्वारी-रत्लोंकर नामेक बिद्वारी सतसई को एड ललित 
ौढ़ा मोलिखी है जिसका दिन्दी-संधार में बडा झादर है। अपने ऋन्तिव 
जीवन में उन्देंने सूर-सायर के शुद्ध संधरण के अच्यशन को ओर मी 


>जाज्ञायदास रलाभरा श्ग्रे 
ध्यान दिया और घड़े परिश्रम से उसझा काये छिया; परन्तु उनडी असामयिक्त 
मत्यु से यह कार्य अधूरा ही रद गया। उनकी समस्त रचनाओं का एक संप्रद 
काशो-नाशरो-प्रचारिणी-ससा ने 'रलाइए! के नाम से प्रकाशित किया 
है। उनकी रचनाश्रों से ज्ञात दोता है कि वह केवल कवि ही नहीं, 
भाष्यकार, भाषा-तत्वविद और पुरातत्वान्वेदो भौयथे। प्राकृत का उन्हें 
अच्छा हाने था । 
रतनाकर गद्य-लेखक भी ये। उन्होंने कई ऐसे लेख लिखे थे जिनके 
कारण झान्दीलन उठ खा हुल्या था। उनके लेख बढ़े गतेषणाएर्ण, 
भापपूर्ण और रचनात्मर होते हैं । 
रलाढर का कांव्य-विषय शुद्ध पौराणिक है। उस्दोंने सूर आदि 
भक्तकबियों को भाँति प्रैराणिक रूयाओं को दी अपनाया है। उद्धव- 
शतक, गंग्रावतर्ण, इरिश्चद्ध आदि उनकी रचनाएँ 
हमारे सामने ध्राीन युग का ठब आदर्श ही उप- 
रज्ञाकर की स्थित करती हैं। भक्त-कवियों ने जदाँ इन कथाओं 
काव्य-साधना में अपनी भावुकता का मिध्रण करके अपने सरस 
दृदय का परिचय दिया है, वर्दां रलाकर ने हनमें 
भात्रों ढी नदीतता तथा उक्ति-चमत्कार का मिश्रण 
के उन्हें ओरौजपूर्ण बना दिया दै। इस प्रदार रलत्वाकर देमारे 
सामने एड कलाकार के छूप में ही आते हैं। भक्त कदियों में रत की 
घाए घहती है, रलाऋए में सक्तियाँ मिलती हैं। वस्तुतः उन्होंने भक्ति 
कालीन भावताधों को रोतिछालीन आलंकारिकता के साथ अभिन्‍्यंजित 
किया है। उनको रचनाओं में धार्मिक मावना के साथ-साथ राष्ट्रीय 
भावना भौ मिलतो दै । 
रत्नाकर को रचनाएँ दो प्रकार को हैं--प्रवन्ध और मुकक । उनके 
अबन्व काव्य में हरिश्वन्र, ग्ंगावतरण तथा उद्व-शतक ढो गणना की 
जातो है। हरिश्चन्द में सत्यवादो हरिश्वन्ध की कया है। गंगादतरण में सपए> 
सुर्तों के पाताल-प्रवेश और गया के स्वर्ग से आगमन की छया है, 
कु है 


्‌इब के पू ह (धध०४/ $ा बइसाप्ण शबान है। ९६ आफ 
शोध है वृस्‍त किराए हैं। बखोओे मार्रों का विएंवा ए ओये- 
धाहर की मरीति डिड्ा है। इतना हो मई, माकबाओों हे दिपए 
ह शक हो एरदोर प्रजटिक ब्वतारों दे बोतग, प्रगअषा उमाई, 
शोर, ऐय, पृढ्ा छपी मे 4 होने रातों विधभिज्त श्दार & बय 
औदाओं र-फ्ररवसत कुख्दा, सजोर भौर भ्रामभ्यंड हमर उतारी हैं। 
इछ्र इशण दे उनए निरीदण शकि। १६ दिसो राव छा बाकानिई 
हित सदी सौँबते। 4६ रायों डे विनाधन में अपना निरोदश-रि से 
दाम से) हैं। इसटिंर उन शेरो इतती सजोर है, उन्ही झठा 
इतनी जाप5४ है। 

रतताइर केवल मानवीय ब्वाधारों छे ही बितरे महीं हैं, रद परु-जगर 
दे ब्यापारों सै मी प्रतिनित्र हैं। उनझ! ठद्दते स्वर्य निरीक्षण डिया है। 


जगनावदास 'सलाइर! श्न्श 


थह्दी कारण है दि मानवीय व्यापारों के चित्रांडन के समान ही उन्हें पशु- 
जगत्‌ के व्यापारों के चित्रण में भी पूरी सफलता मिलो दै। रत्नारर को 
दृष्टि, रौति-कालीन कवियों भरे अपेक्षा, बहुत पैनी है। वह रीति-कालीन 
कवियों को भाँति किसी परिषाटी का आँख मूँद कर अनुकरण नहीं 
करते | अपनी छला को उन्नत रूपदेने में बद,उन समस्त उपकरणों से 
काम लेते हैं, जिनकी उन्हें आवश्यकता पढ़ती है। उनके भ्रकृति के 
चित्र में मो हम उनकी इसी मनोदशा का परियय पाते हैं। कहने 
का तातय॑ यह कि रज्ाकर बात्य तथा घन्तर दोनों जगव्‌ के सित्रॉंकन 
में कुशल हैं। बढ स्वयं काव्य-मंच से दूर इटकर खरे हो जाते हैं और 
झन पुरुषों, स्त्रियों तथा प्राकृतिक दृश्यों को, सारी ग्रेचर विशेषताओं 
के साथ, हमारे सामने लाझर खड़ा कर देते हैं जितके भावों छी ध्यफ्रता 
भपेद्धित है।उनडे इस प्रकार के दिग्र इतने पारदरां5 हांते हैंकि 
कपर के झावरण के भीतर से उनझा इृदय भी फट मलकने 
लगता है 

रताकर को काव्ब-कला की एक विशेषता और दे और वह है उनझी 
सम्मयता । कवि भाव-लोर छा उन्मुक गायक होता है।जिन परिस्थि- 
वियों से, जिन भावों से, उसे काब्य-प्रेरणा मिलती दे, उनमें जितना ही 
अधिक पद सनन्‍्मय हो जाता है, उतना दी मधुर ढाम्य बह प्रस्तुत रूरता 
है। पद भपने भाव में स्वर हन्मय दोकर, स्वयं इबध्र, स्वयं निमम्न 
होकर, दूसरों को भी भागने उन्हीं सावरों से तन्‍्मय $२ देता दे । रज्ाकर 
दे का्य में, अन्य कवियों छो शयनाों बे झपेदा, तम्मयता अधिक दे) 
उनमें स्वयं सन्‍्मय होने झोर दूसरों ढो तल्मद करने थ्रे झारच्यजनकू 
हमता है। 

रजारुए को काब्य-कला में स्वामाविक सींदर्य ई। उद्ोंने लद़णा 
>भोर म्यज़॒ना--शन्द को इन दो मह्टाव शठ्ियें के बल पर माव ओर 
भाषा का बड़ों हो घुरतारउे७ समत्यय दिश दहै। इससे टनओ रचरा 
में स्याभादिक निशार भौर नई जदानी इ-सा हौंदर्य झा गया है। उन्होंने 


ह््प आधुनिक कवियों छ काव्य-सावना 


अपनी कविता-कामिनी छो कलात्मक अलंदारों से इस प्रकार सजाया है, 
सहज झौर स्वाभाविद्ठ कथना के सुमनों से इस प्रकार आमूषित डिया 
है, शुद्ध भाव-रक्रों से इस प्रदार अलझत किया ह कि ठसड़े सामने रीति- 
काल के बह्े-बद़े छवियों की टक्ार से लदी कोमल काब्य-कामिनियों की 
धमक-दमक निष्पाण दो जाती हैं। इसका एक कारण है और वह 
यह कि रत्नाकर में जह्ँ प्रदरा-शक्ति है वहाँ उनमें चयन शक्ति मी है। 
अपनी इस चयम-शक्ति के कारण बह यद्द शीघ्र जान जाते हैं कि 
उनही काव्य-कला के लिये क्या आवश्यक और क्या अनावस्यक 
उपकरण हैं। वह अनावश्यक का बहिष्कार करके आवश्यक उपचणणों 
से अपनी कफराव्य-कली को उन्नत रूप देते दैं। चयन सापरा छा मी 
छोोता है और भावों का भी । रज्लाकर दोनों अ्कार की चयन" 
शक्ति रखते हैं। उनकी शब्द भर भाव-योजना में साम्य है | उद्ें 
अपने भावों के स्पष्टीचरण के लिए प्रतोद्षा नहीं करनो पढ़ती ! मातरों के 
साय शब्द भी आ जाते हैं, झात्मा के साथ उसझा सुन्दर शरीर भी 
था जाता है । 

रज्लाढर कान्य-कला के पंडित हैं।भाषा और भाव पर समान हप 
ते उनका अधिकार है। भावों पर तो उनका इतना शोरदार अधिकार है 
कि घढ उनझे प्रवाह में झाइर वरए्य॑ विषय से कमी नहीं मठकंते । वह 
भावों के केख्धियकरण के आचार्य हैं। उनको विचार-घारा संयम की 
प्वीमा के भीतर बहती दै, श्सीलिए उनके मानसिक बित्र पूर्ण तथा श्ष्ट 
तैते हैं । 
रक्षाकर की छत्पनाएँ भी बड़ो मघुर, आकर्पक और चुटीली होती 
(| राब्ययत छत्पनाओं, में छवि व्ये सोक-सौमा से बहुत दूर तक 
पर-उघर उड़ने और बिद्वार करने का अगिकार होता दै, परस्द जो 
प्रवि इस अधिकार का अवुचित खाम उठाते हैं, जो अपनी रचनाओं 
[दूर की थोड़ी लाने के लिए छोक-प्रात ब्यापारों का उत्लंघन कर 
वख्छन्द विचरण करने लगते हैं, उनही करपनाएँ सोच होने पर 
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भो काव्योपयोगी नहीं रइ जातीं। इस्यैछिए कदि प्रायः लोइ- 
प्राप्त गोचर झघार के सदारे ही अपनी कत्पनाओं का आाव-प्रासाद खा 
करते हैं। रनाकर की कस्पनाएँमी इसी अछर से उनढो रचनाओं में 
आई हैं। उनझीे कल्पनाओं से उनकी रचनाओं वो बल मिला है, उनेे 
अदभूतियों को खोंदर्य श्राप्त हुआ है। रत्नाकर अपनी ऋत्पना के सारे 
अपने भावों कों तोथवर बनाकर पठ5 के इदय में उतारने ब्रो च्मता 
रखते हैं। बइ भाष-भूमि तक प्राठ्ोों छो पहुंचाकर स्वयं कल्पना 
करने का उन्हें अवसर मां देते दे ! वह मावना छो सीमा नहीं 
आाँघते । वह स्वयं भावुक हैं झोर झपने साथ अपने पाठक को भी भावुक 
बनाते हैं। 


रलाकर दो काम्य-सापथना पर विचार करते समय हस यह बड़ आये 

दूं छि उसमे बाह्य दरक-चिप्रदा दो ऋदुभुत चमता है। कराम्य-परिशोलन 

में हम इसे विशव्िन्रणं कहते हैं । रलारुर 

रन्नाकर का ने ध्यागम्बन तथा डद्दोपन दोनों विसादों झा 

थाह्ा दृश्यः विप्रण छिया है। आालम्शन विभा4 के झन्‍्तगंत 

चित्रण उस्धोने र्प और कार्य-कलापों का अत्यन्त सुन्दर 

डे बिप्रण दिया ह + झूए के विंत्रए में उन्तोने दो 
शक्ियों से काम (लिया हैः 


[१] भण्णी फ्लो उक्ति के अठुवार राहाइए में आउम्दनकां 
बचत प्रस्तुत करने में ऐसो शमी रेस्तएं €स्ठ रूपए मे भंदित बे हैं जो 
उंदत्न थी पूर्ता के लिए अपरेछ्ित हैं। इम चित्रों के उनही झन्तदृष्टि, 
'निरोज्रणाराक्ति तवा सचलन-राक्ति का रष्ट रूप छे झामास मिल जाता 
है । सुदामा का दि इन एंक्ियों में देलिए +-- 


जैले अद्दाराज दुजराज दुजराज एक, 
मुददद सुदामा राज-द्वार आज झआाए हैं। 


१०३ झा पुक्‍्दि कवियों डी कस ता 


बईद रताइर प्रम”ट ही बीउ-रूप, 
पलडी ज्षंमोरी पो मि चाय मी लगाए है। 
पीनता की छाप दौनता ही हाप घारे देद, 
काटी ४ सदारे फाटी नीडि छराए हैं। 
संत बित छंध पे अधौटी-सी $थौटी डिए, 
हापर संिद छोटी लोटी लटकाए है ॥ 
मृद्दामं डा दौनदायुर्स शिय हस्झत झरने डे लिए लाकर हो 
रंद्तधुद्धि में ढेवत उन्हीं उाइराप्रों में काम लिया ़ई ओ दोनता« 
गूमद दो गध्टो हैं। झायम्दन विम्ाद डे हेये सन्यू्े सुस्दर चित्र उनहे 
कास्प में मो पे है। 

[१] पपनी दूसरी उक्ि छे झतुगार रलताकर मैं चित्र पस्दुत छरने 
में भालम्पन बी पूरी रेथाएँ हफ्ट मे करके केवल ऐैसों शार्थरू रेसामों का 
प्रष्पौधरण दिया है जिनसे सम्पूर्ण मित्र उप्रहियत करने में सहायता 
मिलती है? भर्ते ऐसे चित्रों में वढ़ पाठड को कब्यना के लिये बहुत 
गुद् साम्री धोड देते हैं। इसका एक कारगा है और व यह कि उनके 
पे बियर गाह्य दरयों तया छोड़ाओों की स्फ़्ट रेखाशों ते हो विश्रित 
हों रहते हैं, झषितु बद भाव-लडरियों से भी रपंदित रहते हैं। मद्ारादी 
हैं ध्या का यद्द चित्र लीजिए :-- 

रूप-सील, शुन-खानि सुघर सब्र द्वी यिधि सोइति । 
लाजनि घोलति मंद, नैंक॒ सौदे नि जोहति ॥ 

इन पंक्षियों में थोड़े से राब्दों' छी सद्ायता के रत्नाकर ने इुल- 
धू का जो रूप चित्रा किया है उसे पदचानमें में ध्सो को देर नहीं 
[प्ती ॥ 
आलम्बन विभाव के इन्तर्गत रूप:चित्रण डी नहीं, कार्य-कलापों 
गा संर्लषट चिञ्रदा भी , र्नोकर ने छिवा है। भाव ब्यंजना में ऐसे 
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चिप्नों से बढ़ी सहायता मिलती है। आत्महत्या के लिए. उद्यत 
होनेवाले दरिश्यस्द्व के कार्ये-कलापों का सजीद चित्र इस पंक्षियोँ में 
देखिए :+-+ 
यह बिचार हृढ़ करि पीपर के पास पधारे। 
लीन्हीं डोरी खोलि, द्वेक घंटनि करि न्‍्यारे॥ 
मेलि तिन्हें पुनि एक छोर पर फाँद बनायौ | 
चांढ़ि इक साखा, यांचि छोर, दूजी लटफायौ ॥| 
कार्य-कलापों के इस छित्रण से हमें उनका ज्ञान हो नहीं; अपितु 
उनके साथ हमारा साचात्कार भी होता है। रजक्लाइर की कुशल तूलिका 
ऐस्ले चित्र के अंकन में अप्रतिम है | 
रज्ञाइर के उद्दीपत विमाव के चित्र भी उनके अलम्बन विभाव के 
चित्र के झमान उनडी वर्येबेदणा शक्ति का परिचय देते हैं। रुदीपन 
विभाव के अम्तर्गत प्रकृति का चित्रण होता दै। प्रकृति के प्रति रक़्ाकर 
को आनुराणपूर्ण दृष्टि है। ऐसी दृष्टि रखने के फारएण उनको अनुभूति 
संबेइनात्मक है। यह दो ्रकार की द्वोती ई--१. साधारण और २. 
विशेष | साधारण संवेदनात्मक भलुभूति वो इम सत्य और स्वाभाविक 
कहते हैं, विशेष को दम आरोपित और अलछ्थाभाविक मानते हैं। साधारण 
अनुभूति सइदयों को प्राप्त डोती है, द्यारोरित अनुभूति इमारी चित्त 
चूति प्र निर्भर रहती है। संशेगावस्‍्था में प्रकृति के जिन ह्यों 
से हमें प्रसक्षता दोतों है, विद्येगावस्था में उस्दी दृश्यों से इमें दुःख , 
दोता है। बसन्‍त के आगमन से सबकों आनन्द मिलता है, पर वियोगिनी 
के लिए :-- 
कई रक्ताकर स्पों किंसुक-प्रसून जारू, 
ज्वाल बड़वानल की द्ेेरि हिये ह॒दरे । 
रझाकर मे ऐसे बहुत से छन्द लिखे हैं जो इसी उद्दीपन परिपायी से 
सम्बन्ध रखते हैं + प्रकृति के ऐसे चित्रों से द॒र्मे नायक अयवा नायिका की 


"१३० आधुनिक कवियों की कांब्य-छाथना 


अतुभूति का झाभाष्त ते! मिला है, प्रहति छे स्वामाविक विलास के 
साचात्कार नहीं होता | साधारण अजुमूति का आमाश्ष हमें रध प्रकृति 
वर्णन से होता है जिसमें ऋतु-लम दुरय तया ब्वापार अपना दास्तविं 
स्वरूप संरक्तित रखते हैं। रतनाइर ने प्रकृति के ऐसे भी चित्र भ्ंकित डिये 
है । इस वसन्त-वर्शन को देखिए :-- 
पथिक तुरन्त जाइ कंतदहि जताइ दीजौ, 
आइयगो वसनन्‍्त उर श्रमित उद्दाद ले । 
कहे रतनाकर न चरक शुक्नावन की, 
कोप के चढ़त तोप मेन बादसाह हे॥। 
कोकिल के कूकनि की तुरदी रही है बाजि, 
विरद्दिनि भानि कही औन की पनाइ हो ॥| 
सीतल समीर पे सवार सरदार गंध, 
सन्द सन्‍्द आवत मिलदन सिपाह हैं। * 
रताकर के ऐसे प्रकृति-चित्र आत्मब्यंजक हैं। अब इम उनके ऐसे 
प्रकृति-दश्यों को लेते हैं जिनका चित्र उन्हों ने एक द्रप्टा के हप में भंदित 
डिया है। ऐसे चित्रों में उन्ही ने विंब प्रदर कराने के साथ-साथ उनका 
संबेदनात्मक अनुमव भी प्रत्यक्ष किया दै! ऐसा करने में उन्होंने दो 
रौलियो' से काम लिया है--एक तो संरिलिष्ट चित्रण से तथा दूसरे 
केंद्रीय ब्यापार के संशोधन से । सरिलिष्ट चित्रण को शेत्तों का 
उद्ाइरण लीजिए :-- 
छोटे बड़े शृच्चनि की पांति बहु भांति कहूँ, 
सघन समूह कहूँ सुखद सुद्वाए हैं। 
कहे सरतनाकर विठान बन चेलिन के, 
जअदों हों विविध बितान छवि छाए हैं। 
मैठव उड़त मेंडराव कल बोलव थौ, 
डारन पे दोक्षठ विददंग बहू भाए है। 
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विचरत थाप बुक पूरत अतंक कहें, 


कहुँ झुंग ससक ससंक फिर घाए हैं.॥ 
इेड्द्रिय ब्यापार के संशोधन द्वार] प्रकृति का चित्रण देखिए:-- 


भूमि मृमि मुकत उसंदिं नम मंडल में, 
घृमि चहुँचा घुमंडे घटा घहरें। 
कह रहसाकर स्पों दामिनि दर्मके 
दिसि बिदिसानि दौरि दिव्य छटा छट्रें ॥ 


इन पंड्ियों में पटाचरों के ऋुप-भुसघ्य भुझने तया दिशकी के 
शम्कदर बादलों में छिए हाने में वरतु रा चित्र सशंत हो गया है 


(जाकर के ऋतु-बर्णन दो प्रचार के हैं--परम्पत-मुक्त और अनुभूति- 
पोषित । इस प्रद्यार के दर्णरों के अतिरिक्त उन्होंने प्रभात, संध्या 
आदि का भी मनमोदर बन दिया है। उनझा मिशनीत रंगों झा 
निरीक्षण भी धृद्म है। उनके दुद्ध श्रकृतिनचिप्रण भरंहार रोली के 
अन्तगंत भी हुए हैं, पर अलंकारों को योजना से उनधोे शोमा मट 
नहीं हुई है। खारोश यह दि रत्लाकर झपने प्रृति-वित्रण में झत्यन्त 
सफल हुए हैं। 

अलंकार छे विधान में भी एलाइर रीति काल के किसी वि से पोछे 
महों ६ रीतिशाल में दुख दि ऐसे हुए हैं जिन्होंने ऋलंकार छत 

दिश्लाने के लिए भारों का इनन छिया है। रलोकर 

हो रघनः में कई बात महीं है। सन रचना झले- 
रलाकर को हारों से बोगिल नहीं है। उस्दोने कहो भो सात्रों 
अलंकार-योजना » रूमो थे झलंढारों  इस्ताभाविक बोजना से 
पूरा ऋने झो लेप नए छो है। उनहो कृतिएों में, 
शब्द और भर्य दोनों प्रदार छ अत्तदारों सो टजिर 
हगात विला है। उपड्रे अशंदारोंने मारों से स्मदोवता अदान आ ६, 


श्र आपुनिद कवियें ढ) काम्मपापना 


विमाहों झ दिपश दिय है और रस ढी हताति में खदावतां प्रदान 
कु है। उबका झअतंकार-विवान भातों के हाडोकरण के नि ब्राउत्मत्र 
है। धर इग सापन को सह बनाने में उसने झम्द-योडना दया 
मुहर में दूध डास निएा है। झइने छा हटाएं यह ह उसी रक्ता 
में भनुराग, उस्सा, रूप, रसेड, उपेशो, प्रदेश, ब्थतित्र, अति 
उस्लेख, अगगी, अ्शशिद्रोष्ति, ब्याजलुलि झादि का झाखेशन 
शामाविह इंए गे हुप्रा है। इन सर अलंहारों में शगगपक सलाइर 
का ग्िव भवंदार है। इंगझा आापोगन उस्दोने अपनी रबनाओं में 
बहुत छिपा हैं। झम्भवहः जितने अधिक सरगरपई उन्होंने लिखे 
हैं, ठाने दिगो भय दिल्दो-झति ने नही लिये । 
रलाईर ने भ्रपनी रचनाओं में प्रायः समी रखों झा बढ़ी सफलता 
पूर्व& धमावेश हिपा है, पर रखाररस हो उन्धोने प्रयम स्थान हित 
है। ऐसा ऋरने में उन्होंने झुक 2खारों रचनाओं 
हो परम्पदया का भजुसरण हिया है। झरने जीवन के 
रल्नाकर की प्रारंभिक काल में उन्हें पुरानी शेंली रे सावि-सनारों 
रस-योज्ञना मे बैठने और उनडा ससंग करने का अवसर मिला 
थां। उन समाजों में दी गई झनेक समस्याओं झे 
पूर्तियाँ उन्दोंने भी की थीं। उनडे समय में अजमापा 
में दो प्रदार की शरंगारी रचनाएँ होती थी। एक प्रकार को खंगारी 
रचना तो वह थी जिसमें रूड्ि के अनुसार नाविक्रा-मेद छ परिषाटी $ी 
अनुसरण द्वोठा था और दूसरे प्रझ्ार की श्रंगारी रचना वह थी जो 
अनुभूति पोषित होती थी । रत्नाध्र ने दोनों प्रकार की शरंगारी रचनाएं 
को हैं। उनकी श्वंगारी रचनाझों में जहाँ कण नायक के रूप में राश 
अथवा किसे गोप क्या से प्रेम-चर्चा करते हैं; दो उन्दोंनें आदीव 
परिपादी का अनुसरण किया है; पल्चु जहाँ उन्होंने कृष्ण और राषा 
को उमके भालौकिद रूप में देखा है वर्दां उन्दोंने दूसरी परिषद झा 
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सदारा लिया है। यही कारण दै कि उनको रईंगार-लहरी के कृष्ण उद्धव” 
शतक के दुष्णा से मिन्न हैं। खजार-लदरी में कृष्ण का लौकिंक रूप है। 
इस रूप के चित्रए। में रत्ताकर को सावुझता बन्धन-मुक्त दो गई है। एक 
बानगी लीजिये | राथा दो-एक दिनों से यशोदा के यहाँ जाती हैं. और 
चहाँ ही रद जाती हैं; कण अपने खिलौनों के चोरी जाने के संदेह से 
सतर्क रहते हैं; परन्तु खिलौनों के स्थान पर किसी झन्य वस्तु की चोरी 
हो जाती है :-+- 


आवनि लगी है दिन द्वोक तें हमारे धाम, 
रहे विनु काम जास जाम अरुझाई है। 
कहे रत्ताकर खिलौननि सम्दारि राखि, 
थार यार जननी चिताबत फन्‍्हाई है॥ 
देखी सुनी ग्यारिन कितेक अज्ञ बारिनि पे, 
राधा-सी न और अ्रभिद्दारिन खाई है। 
दवेरत ही द्वेरत हरयौ है हमारी कछू, 
काह धौं हिरानी पै न परत जनाई है।॥। 


इन पंक्षियों में रह्लाकर की कल्पना कितनी सुन्दर, सजीर और स्वाभाविक 
है, इसे काव्य-प्रेमी ह्वी समझ सकते हैं । 


खगार को भाँति ही उन्दोने वीररस को भी स्थान दिया है। बीर- 
रस का स्पायी माद उत्साद दै और इसझा चित्रण थुद-बौर, दानवीर, 
दयाबीर तथा ध्मवौर में द्वोता है। रत्नाकर मे थारों प्रकार के वौरों का 
अपनी रचनाओं में सफलञतापूवंक चित्रदा किया है। दुद बोर का एक 
उदादरण लीजिए :-- 


* डुसे लें तड़पि तड़िता-सी वड़के द्वी कद़ी, 
कष्ठकि न पाये कइखोंहु अग्ने मुरगा। 


श्श्द अआछनिक कवियों की दाब्य-साधना 


कहे रतनाकर चघलावन हग थौं बान, 
आानौ कर फैले पुछुकारी भारि उरया।! 

आसार ढ़ि प्रान की, अमान की दुरासा मो ड़ि, 
भागे जात गब्बर अकब्यर के गुरगा। 

देवी दुरगाषति मलेचछ-दल गेरे देति/ 
मनी देत्य दलनि दरेरे देति दुस्गा॥ 


इन दोनों रहों के अतिरिक्त रौद, भयानक करुण, बीमत्स, भदभुत 
शन्‍्त, ह्वास्य तया वात्सल्य रसों के ठदादरण मी उनकी रजनाप्नों' में 
मिलते हैं। इस्स्कद्र खशइ-काज्य में प्रायः सभी रखों शो एयन 
मिला है । 
रत्नाकर ने भ्रपनी समस्त रचनाप्रों में भविवारा दो दो बर्दों भर 
विधान किया है ॥ उन्दोने प्राचोन कवियों क्री भाँति ऋषित को भाजादां 
है औौर उस पर उनका पूरा अधिकार है। उनें 
कवित्त पैजोइ दोते हैं। कवित योजना में उनमे 
रत्नाकर की काब्य-छला छा असार और अदर्शन अराहतोव 
चछन्द योजना हुमा है । उनदी झषिऋंरा भावना महों से थो हुई 
है, पर भक्तों में उनछी तरद कविता-रौति नहीं थी। 
वे डेवल सजनानंदी थे । सनझे परदात्‌ के रीति-शीित 
से अनुमूति को कमी थो और भापा-ःखार अ्रधिक। इस कवि परसखरा 
में पदुमाकार अन्यतम थे / र्नाकर इस विषय में अपने करें पदुमाकर है 
प्रमावित मानते ये । 


रलाइर मे कुछ सगे भी लिसे ईं। रोता धल्द उनहा सदन 
अयास है / इस धन्द में कहुत झुस कवियों के लिखा दै। शत बसों $ 
जुनाद में रमादर में आपने ढाम्व-विषद के ्दरर ओो सामने रक़ला है। 
टठनके छन्द माह, भसात्रा और विवव के अनुषल हैं। ढदत रातढ 
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है लिए कवित्त भर हरिश्वद के लिए रोला छा हो उपयुक्त हो 
पदता या । 
रज्ाकर के उपयुक्त साव्य-प्त्यों को भाषा बजमापा है। वह अज- 
भाषा-प्रेमी थे।जिस समय उन्होंने हिन्दी के पुनौत प्राइश में प्रदेश 
किया, उस समय काव्य-माषा ध्रजभाषा ही थी। उसी 
# आ्राचीन साहित्य से वह प्रभावित हुए थे भर उसी 
रत्नाकर की के मुयय पर यद मुग्ध थे; अतण्य उन्दोंने अपनो 
आपषा और रौली अभिव्यक्ति का ठसी छ माध्यम बनाया, परन्तु 
उन्होंने उसका झन्पथानुकाण नहीं किया । उनके 
सप्मने प्जभाषा का जो स्वरूप था उसे वह अपनी 
अभिव्यक्ति के लिए भ्र्यात्त सप्फते थे | रीतिकात के पिछले कवियों 
की मनमानी नीति ने 3घका स्वरूप इतना विकृत कर दिया या द्नि वह 
निर्जीक-सी, अग्रतिम-सी द्वोदी जा रही थी भोर उस स्थान पर खडो- 
बोली श्रपता सर उठा रद्दी थी। इसमें रन्‍्देद नहीं कि द्विजरेव तथा 
भाएंगन्‍दु ने उसका संत्शर कर दिया था, परन्दु उतने से ढन्दें उन्तोष नहीं 
था। बढ खड़ोबोली के सामने अजभाषा के माधु्र ओ, ठसझी कोमलता 
भोर उसडी सरसता छो एक बार किर लाना चादते थे । इसलिए 
उन्होंने, अन्य भाषाओं के अ्रध्ययत से, ठते, पुनः नवजीदन प्रदान 
फिया। दद ऑपरेजी क्राएसो दया उर्दू के विद्वान्‌ थे। उन्होंने उन 
भाषाओों झ्मे साहित्यिक भाषा का रहस्य समक्ता था। इसलिए उन्होंने 
जजमाषा के संस्कार में उत समस्त विधियों छे राम लिया जिन कारण 
उसे शोई लोभप्रियता पुनः श्राप्त दी सडइ। ऐसा करने में उन्ोंने साषा 
की श्वतंज प्रदृति का पूरा ध्यान एकल ३ उद्ोंने भूले हुए मुहावरों छो 
अपनाया, लोकोकिियों छो स्थान दिया और ओल-चाल के शब्दों से 
साषा छो सुझज्ित किया। उन्होंने श्रजमाया में से बहुत से ऐसे शब्दों 
भोर उनहे प्रयोगों ढो हा दिया जो बहुत पिधर साथाएए जनता के 


,.. उगोण से दूर हो चुडे ये और केवल परम्घरा के पाल्‍लादे हो एक्ले जाते 
| 


११६ आुतिक इतिदोें ही काम्व-माता 


पे । साप ही ऐसे आस पा बहशंशों शो मीठसोने धोह दिया मो 
प्रदेण दाहुस्य मे मे हो धुति-युतद़ थे और ने झानी मायस्थ॑ंजइता ही 
प्र करते थे । इसशा फल यइई हुमा ि उनके कलाएूर्ण हरा में 
पह़कर सोया को छ्हप निसर आया। ठसतें सन आइयंण दवा 
मदौन जीवन प्रतीत होने लगा + 
रहाइर भाषा डे जौदरी थे ।यई शब्द-रक्ञ का मून्य शादी में 
अपने समय से शायाय॑ ये । इसगिए ठन्ी रबनाओं में उनही शब्द" 
दोबना निरोंध है। उन्होंने मां हया वरिस्थितिों के अतुदूल ऐसे 
मुन्दर शब्दों का घपन दिया है मोर झत्दें मानी रचना में ऐसे 
छत्ापूर्ण दंगे सजाया और सेंवारा है हि उनहे झात्तरिद मार्तों 
हो धममने में कहीं बाया मी पढ़ठी। अगोचर छो भरोचर बनाने, 
अव्यक़ थो म्यक्त करने, थपने मन छे मांवों को पाठक के मन में 
उतारने तथा ठनडे सामने भयनी अत॒भूतियों झा चित्र अंक केले में 
रजाइर मे झयनी भाषा खो इतना सरल, स्वामाविक और ब्यापरार के 
अतुकूल बनाया हद झि उसमें बातन्‍्योत का-मा झानन्द आता है। ९१% 
उदादरण लौजिए:--- 
सुन सुरपति अति आतुरता-जुत् कहाँ जोरि कर। 
“कौन भूप इरिचंद ? कदी इमसहुँ कछु भुनिवर ॥”? 
“मुनहु सुनहु सुरराज” कह्यौ नारद उछाई सौं। 
त्ताकी चर्चा करन माँद चित चलत चाह सात! 


, .इसर झवतरण में भाषा का प्रसाद गुण देखने योग्य है। रत्ताकर 
अपनी भाषा प्र पूरा ऋषिकार है और यह अधिकार ढस्दोंने, बह 
साधना के परचात्‌ प्राप्त किया है। इसमें सन्‍्देद नहीं कि उनओ भाषा 
मेंजी हुई, खरादों हुई दै, परन्दु उसे खरादकर उसमें स्वामाविश्ता 
लाने का उन्होने अपने ढंग से प्रबल किया है । दिये! दया 
वसमालोबनादर्श” में उनडी भाषा मैंडी हुई और छामाविद दी 
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है; पर वही खराद पर चढ़ने के परचात्‌ उद्धव शदक तथा “मंगावतरण 
में इतनी निसर थाई है कि उसमें नाम-मात्र छो भी “शिविलता नहीं 
दिखाई देती १ वास्तव में वही उनकी भाषा का प्रकृत हमर दै। उस रूप 
से दम शात दोोदा है दि उन्‍होंने रीत-काल के बहुत से कविशें की भाँति 
अपनी भाषा छो पाडित्य-अदर्राने का माध्यम नहीं बनाथा और ने उनहो 
खटऋ-मटक दिखाने के लिए कभी मादों का बलिदान द्वी क्िया। उनशे 
रचनाओं में झतुप्रास वी जो योजना देखने में आती है उसमें आप्रद 
ही झगेदर स्वामाविध्ता अधिक दै। उनडी भाणा में उदूं' का लालित्य 
और प्रज का माधुये है। उनहीं रचनाओं में उनका एक-एक शब्द 
नगीने दो सति विश बेसाहै। अप छोई शब्द कहीं से निशयल 
नही सकते, उसे स्थान पर कोई दूसरा शब्द रखे नहीं सकते। शब्द- 
अयन में, उन्‍हें अवशराजुकूज खजाने खेवारने में, उनडी भात्मा में 
धूसध 6९ उनका मम परफ़ने में रताकर उद्-कतियों को भौं मात करते 
हैं। ध्याइएए एम्ध्पी दोष उनडी भाषा मे यहीं हैं 


रलाकर मे अपनी रचनाभों में लाइशिक शब्दों रा श्रयोग बरी 
कुशलता से क्रिया है। उन्हों ने शब्द को इस शक्ति से झाम्र लेकर 
भपनो दुरूद कल्पनाओों को इतना सद्भ एवं सरल बना दिया है दि 
पाक छ उन तह ₹% पहुँचने में विशेष कठिनाई नहीं होती। 
मुद्ावरों के प्रयोग में सी पद अपना धादों नहीं रखते । दिग्दी मापा 
कै पाए गुहार छ भहुत घर रक्ति है भोर इस शक्ल से उन्दोंने पूरा 


शाभ उठाया है। कहावत उनओे रचनाओं में रूम हैं। कुछ उदाहरण 
शोजिए:+- 


अद्दद जाति तब मत्सरता अजहूँ नभुज्ाई। 
हुए फेर सौ घेर जद॒पि मुँह को सुम खाई॥ 


रे ख् डे श्र ् 


शहद आधुनिक कंवेयों की काब्य-साधना 


सानुकूल सुभ समय सबद्दि सोभा संग राखव | 
प॑ सुबरन सोइ साँच, आँच सह्दि जो रेंग राख ॥! 


रलाकर को भाषा में संस्तत के तत्धण शब्द भी झावे हैं। एच 
उनसे वजमापा का सौंदर्य छ्ीए नहीं हुआ है। उन्होंने तत्सम शब्दों 
को अपने स्वाभाविक ढंग से प्रयोग क्रिया है। वह फारसी तथा ढईँ 
भाषा कै विद्वान ये, वह चाइते तो उन माषाओों ने प्रचलित शब्दों का 
खुलकर प्रयोग कर सकते थे; परन्ठु उन्होंने इस सम्बन्ध में बड़े संयम 
से काम लिया है। उन्दोंने न तो कद्दीं कठिन अथवा अपचलित फ्रारसी- 
शाब्दों का प्रयोग किया है और न कहीं स्वामाविझता का तिरस्कार ही 
डिया हैं। ग्रोपियोँ श्री कण फ्रे लिए दो-एक बार 'सिरताज! छा प्रग्गेग 
परतीं है, पर वह उपयुक्त और व्यवद्ास-्प्राप्त है, कठोर या सदझे- 
वाला नहीं। शब्दों के बुद्च देशी प्रयोग भी उनकी भाषा में मिलते है 
परन्तु उनसे भाषा का सौठव नष्ट नहीं हुआ है। उसोंने बांणी डी 
बोली से शब्द लेधर बड़े कौशज़ से उन्हें ध्जमाधा के साँचे में दाता 
है। बहुतों ने इस मिश्रण-कार्य में विद होऊर भाषा दी निजता ही 
नष्ट कर दी है, पर सनाकर 'गमकादत', “बगीची', “धरना, परगना 
भादि झविरल देशी प्रयोग करते चठते हैं और ढ्रहोँ मे प्रयोग 
अस्‍्वाभाविर्र नहीं जान पहे / इद्दीं-कर्दी 'प्र्युत', (निर्धारित! भादि 
अश्ास्योपयोगी शब्दों के शैपिस्ध और स्वामि-प्तेद 'यात घत! भादि 
दुरद पद-जालों डे रदते हुए बनझी- मादा क्र्ट और समा गईं 
हुई है। छुटकर परी भौर इृष्णा-दाम्य में उनकी भाषा शुदु मेज ह। 
गंयावतरण मे संस्कृत-मिश्रित होती हुई भी डिसी-्न-किसी मार्मिझ 
प्रयोग थय शक्ति डे कारण मज की शाधुरी से वूत्ित हो गई है! रदाइरण 
लोजिए :--- 


जग सपनी-सौ सब परत दिखाई हुम्दें, 
या नुम ऊथौ इमें सोवद लखात हो। 


अगनान दास स्लाइए! श्श्ड 


कै रतताकर सुने को, वात सोवत की, 
ज्ोई मुंइ आवत सो विवप्त दयात हो ॥ 
ओवर मैं. झप्मठ रूखत अपने दी जिमि, 
धयों ही तुम आप हो सुज्ञानी समुकाव हो। 
जोग जोग कबहूँ न जाने कद्दा लोदिं जड़ी, 
अक्ष अद्षा कबहूँ बहकि वर ही श 
ड् १५ ख् 
अंज्ञन भव प्रम-काउ-कुलिस-भ्रायार मनोहर, 
संजन हिय-तस-सीसम तरति उद्याचक्त सुन्दर। 
प्रेसन्‍्पयोधि-रतन-दायक संदर कल जाके, 
कंचन करन हरन-कक्रसस पारस मनसाके। 
सलाछर छी मादा में म्धुर्य ज्ेश्पेवा भोज भविद है। सखी- 
म्दौ समाश्धाम्त पदावली उनही रचना में बडुत मिलती हैं। स्वामाविक 
पा धूति की मधुर घ्वुकि ओ रद के लिये माया श्ये बड़े संंबत दंक 
ले चलने छ उनमें भ्रदूभुत छमता दे। इसी से दहओ भाषा में 
शाह है। भाषा ह तुचना में उन भाषा पग्माऋर से टझर से 
पध्ती है, परन्तु जददाँ पच्मातर थी भाषा में इनकापन दै व्शों सलाकर 
ही भाषा गम्भीर हो गई दै। प्रयाइर श्ले भाषा हा प्रवाह एक चोण 
पदारी परले-छा है, रजाध्ए की भाषा का प्रवाह शम्मीर-नदीसा है। 
प्रधाआर ने अपनी रचदाओं में माया छा चम्त्यार दिशाया है, रन 
ने अपनी रचनाओं में मादी ओ प्म्भोर्दा भ्रद्ट थोहै। पार बो 
मादा बालतं के छद्कद कत-ुस हास्य के सप्रान है, सलाऋ दी आपा 
हड़ और संबत है। विद्या योर रलवाबर दी भाषा में शाम्य अवरव 
है. ५९ र्ारी डीमाएा इधर अलंझाएं पे इतती झेकिल हो ््द 
हैं उकके भार दर थे गये हैं। इस धष्ट से रलाऋए ही भाषा कुछ 
भरे के दी है, पल्द एरारन्द ले मा रलाइर र माया है मी 


११२० आपुनिड करियों ढी दाव्य-साउना 


भागे ब्यी हुई है। पतानत्द की मापा गज दो शुद्ध साहिखिक माया 
है। एलाकर को भाषा मिप्रित है। उस पर अजमाया ओ चाय है। 
फतालसद का झ्विर्धश जीवन मजसूमि में ब्यद्रीत हुआ है। व रह्ाँ 
की मापा में एम सो गये थे। रनाकर को प्रजमाया छा ज्ञान पुस्तरों 
द्वारा हुआ था। इशलिए रलाइर ढी माया में अजमाषरा का वह मा 
मे भा पाया शो धनानन्द धयी भाषा &ो प्राप्त हो सद्या। धनानम्द की 
भाषा एक प्रकार से उनही मातृमाप्रा हो गई थी। रताइर की माता 
उनकी मातृभापा री थी। अब रलाइर की शौक्ी पर विचार 
कौजिए। 

मित्त प्रकार रललाकर छो भाषा पर उनही सहदयता झ दाप है, 
उसी प्रकार उनकी शैली--उनके भाव-स्प्टीऋण को विधि--यर भी 
उनका अधिकार है। उत्दोंने जिन वियानों से अपने जीवल में माप 
ग्रहण किया है, उन्हों विधानों की काव्योबित प्रतिठा करडे उस्दोंने 
अपना कार्य सिद्ध किया है। हरिश्कद्र काव्यू का एक प्रसंग सीजिए। 
सारद जब इल्ध-सभा में पहुंचे तब उनके मुख्ल पर प्रसन्नता के चिह 
देखकर इन्द्र ने पूढा :-- 

पुनि पूछयो सुरराज, आज मुनि आबत किव तें । 

लोकोत्तर आहाद परत छलक्यो जो चित व॥ 

नारद भग्वान्‌ इन प्रश्त के उच्र में कद्धते हैं 7 

अद्दो सहसश्य साधु बात साँची अनुमानी।' 

ऊपर के अवतरण से यदद स्पष्ट है कि रलाकर मानवीय ब्याणरों 
को परखने तथा उनका ययातथ्य चित्रण करने में अलत्त कुल दैं। 
यद उनकी शैली डी विशेषता है। उनकी तरह अख् कवियों ने भी 
इस शैली का अनुकरण किया है, परन्तु उसमें वह रोचक, बई 
स्वाभाविकता नहीं आने पाई है जो रलाकर की शली'में है। रवाकर 


जगन्नाव दास (लाकर! श्श्१ 


को दृष्टि अलुभावों के निरीक्षण में बहुत पेनी है। एच उदादरण और 
लिजिगे । इसमें र्ताकर मैं कोर का कहीं नाम तक नहीं लिया; परन्दु 
इन पक्कियों को पढ़ते ही विश्वाम्रित्र को क्रोधावस्था का चित्र सामने 
आ जाता है +++ 
देखी वेगहि जौ वाकौ नहिं. तेज नसावों। 
तौ पुनि पन करि कहो, न विस्वामित्र कद्दार्थों ॥ 
यौं कहि आतुर, दे असीस, ले बिदा पधारे। 
पल घरत पग धरनि, फिये लोचन रतनारे॥ 
इस अवतरण में र्नाकर ने अवसर के उपयुक्त ऐसी शैली का 
विदान किया है जिसमें स्दाभाविकता दे, ओज है। रत्नाकर को अधि- 
कांश रचना इसी रोली में दे। उनही शेली में भाषा और भावों का 
इतना सुम्दर सामध्स्प है कि पद अपने वर्य के कवियों से बहुत आझांगे 
बढ़े हुए हैं | 
अब तक रत्नाकर छी कृतियों के सम्बन्ध में जो विवेदना हो गई 
है उससे यह स्पष्ट दो जाता दे कि उन्होंने हिन्दी-साहित्य के निर्माण 
में एक विशेष पथ का अनुसरण रिया है। इस 
विचार से वह प्रजमाएा काब्य के अन्तिम ऐतिदासिऋ 
हिन्दी-सादित्य कवि हैं। उन्दोंने अतीत का वर्तमान में चित्रण 
में रत्ताकर छिया है, इसलिए बद इतिहास के एक ग्रौमित 
फा स्थान. संस्करण-सात्र न होरुर अतीत व बतेधान में अमि- 
सन्वि कराने में यीते युग को विशेष उत्ऋर्ष के साथ 
चिप्रित करने में सफ़ल हो सके हैं। उन द्वारा 
इसका सम्पूर्ण युप बोलता है। वास्तव में, आधुनिकता के अ्रति उनही 
विशेष रुचि नहीं थी। उन्होंने अपनी आँखों से आधुनिर हिन्दी-सादित्य 
के तोरों काल देखे थे, पर उन पर झिसो का विशेष प्रमाव नहीं पढ़ां। 
"सरस्वती! के निकतने के परचाद्‌ खड़ी घोली का जो झान्दोलन 


१२२ श्राधुनिक कवियों की काव्य-साथना 


चला उसने मजभाषा के अनेक उपासकों को अपनी ओर आकर्षित कर 
लिया, पर रलाकर पर्वत ओ भाँति अचल रहे। सरदार, 
प़ैवक, इनुम्रान, नारायय आदि कवियों के संसर्ग में रहकर उन्होंने 
प्राचीन काथ्य परम्परा्थों का नवीन दृष्टित्येण से अनुशीलन डिया। 
प्रष्य युग दिन्दी का सर्स युग था और वद उसी युग के पुजारी में। 
एसलिये उन्दोंने अपनी रचनाओं में उसी युय को भाषा, उसी युण के 
भाव और टसी युग को शेली को स्थान दिया। उनहे आचारज्यवद्गार 
पर भी ठसी युय की छाप थी। उन्होंने अ्रप्रेशी साहित्य का भध्ययन 
कैया था । फ्राससी के बह विद्वान थे। इन भाषाओं के भष्ययन से 
इन्दने जो सीखा, उसे उन्होंने हिन्दी सादित्य छो दात कर दिता। 
से दान ओ भी उन्होंने मध्य युग के साहित्य के रूप में ही दि 
बनता के सामने रकखा । उन्हें मध्य युग छा वातावरण ही पसन्द था। 
दद ग्रजमाषा के भाधु्य पर मुग्ध ये, इसलिए उन्होंने इसी भाषा को 
प्रपनी अभिव्यक्ति का माध्यम बनाया। वह सध्य युग की धार्मि 
प्रावना कै उपासर थे, इसलिए उन्होंने पौराणिक कपयाप्ों ढो ही भपता 
दाव्य-विषय बनाया । दद मध्य-युग की काव्य-्परम्परा के झलुयागी थे, 
(स्िए्‌ उन्दोंने उन्ही छत्दों और उन्दीं झत्तंकारों को अपनाया जिनशे 
ककातीन करे अपना सुड्के थे। इसझा यद अर्थ नदीं दि प्राचीन दिखी 
धविता की सम्पूर्ण विरोधताएँ परिपूर्णतः उनमें विदित ह्वोइर बैशिल 
है गई थीं; अपितु यई डि जिस श्रदार मलुष्य इशजेक धोडेमोटे प्रधापनों 
3 सुफ दो गर एक साख रुपए में विरोध आाचार-रियार और संछति हा 
उमष्टितः एरिचद देठा है, उसी प्रदयार र्माइर ने आपने काम््यों को भात 
॥ विक्िशव प्रयावनों से वधानुझूर बिश्रित ऋुए गत युग ओ सूर्त सिवा पा! 
पप्व युग डा पटिनिवित्र झरने पर अक्तिआाल डा ड्रोई सत्वोपडन॥ 
पिनिधिद उनओ रचनाओं में नहीं दीख पढ़ता ॥ इसगे इमारा दाल 

दर इुररेस्युस सावन है मंदी, अविठ्ु उन रांगीठमव बर्दों है 

इनमें दूर झोर टुचसौ की भावनाओं मे अमरता बम को है। बुत 


जगबाय दास *रलाकरं श्र्३़ 


रलाइर मुक्ककों और प्रन्‍न्धों के कवि हैं, गौतों के कवि नहों हैं। यह 
अमाव सूचित करता है कि र्नाकर मे काब्य-सावना है, आत्म-साथना 
नहीं है। वह श्रयनिषुण कवि थे, स्वभाव सिद्ध कविं नहीं थे । उन्होंने 
अपनी काब्य-साधना में संछ्लन-बुद्धि से काम लिया था । बौर-काल, 
अक्ि-काल झऔीर ?४ंगार-काल की भावनाओं का म्यूनाथिक परिमाण 
में संकलन कर उस्दोंने अपनी भाषा और शेली में एड तिजो ध्यक्तित्व 
स्थापित किया था । उन्होंने सुर से माधुर्य-भाव, तुलसी से प्वन्‍्ध- 
पद्धति और ?गारी कवियों से सुक्क-शेली लेकर ध्पनी संकलन-बुद्धि 
का ययार्थ परिचय दिया है। रत्नाकर सक्तियों के कदि थे। नही 
रचनाओं में कथन की वरुता दौति प्रेरित कवियों को भाँति अ्धिरू देख 
पहती है। उनके कान्य में उनका अआन्तरिक साकए्कार नहों होता+ 
इसकी अपेज्ञा उतमें चमत्कारजन्य कौतूहल अधिक आकर्षक हो गया 
है। अपने साहित्यिक जीवन के प्रभात काल में उन्हें पदुमाकर से अधिछझ 
स्पूर्ति मिली है। प्माकर से उन्होंने मुकइ कवियों का पद-प्रवाद लिया 
और वहीं से प्रबन्ध-काज्य थी प्रेरणा भी ली। इस प्रकार काब्ब की 
विपय सामग्रियाँ उन्दोंने पश्माकर से लीं, पर उनमें आत्मा अपनी रक्खो 
लाकर झ्याधुनिक बग के कबि नहीं ये; परस्तु अपने काल को 
रुचि और उनही आवश्यस्ताओों क्रो ओर से वह उदासीन नहीं ये। 
इसोलिए उम्दोंने हज्ममाषरा का संस्कार क्रिया और उसे इस योग्य बना 
दिया कि वह खट्टी बोलो के सामने अप्रना माधुर्य श्रकट करने में समर्थ 
हो सके । रत्नाकर क्यो इस काये में अमूतपूर्व सफलता मिलो। उनको 
कल्पना-शक्ति, सुस्रंयठित निर्मल भाषा, उक्षि-प्रवोशता, कलापूर्ण भाव- 
भ्रदर्शय थोर मार्मिक मुद्रा-चित्रण के सहयेय से उनहों ढाब्य-घारा में 
संता कीसो गम्भीरता और मधुरभाषी पद्धियों कमा छलरव है । 
उनझे रचनाओं को देखकर कोन कद सकता दे कि यद जोवित नहीं हैं। 





बाए मैयिली शरण शुप्त का क्न्म श्रावण शुक्ल दितीवा चंदवा 

सं० १३४३ को विरगाव, शिला मग्रेंसी में हुआ था। उनके दिता से 
रामचरण का हिन्दी कविता के प्रात विशेष प्रेम था 

बह कविता करते मी थे। उनओ रखनाथों में महि 

जीवन-परिचय रख का अदास रहता था। 'कनइ लता” उनडा उपनोा 
था 3 राम के विध्णुल में उनझा अठल विजय 

था। यह प्रायः उन्हों के गोत गाते थे । उने»े थे 

भक्त और कवि बराबर आते-जाते रहते थे ।वैरव होने के कारण? 
ध्यापार कुशल भी थे। सखेन-दैन का काम उनके यहाँ अधिक दोता या 
ऐसे स्रालिंद्र बातावरण में बादू मैबिलोशरण गुप्त और बाबू सिद 
वगातातात गण औे जन्म लेकर झपने वंश रा हो मंदी, अली जमन्य 


मेथिलोशरण गुप्त श्२घ 


का भी मस्तक ऊंचा कर दिया। सेठ जी के पाँव पुत्री' में से दो-- 
मैथिलीशरण और सियारामशरण--कबि हो गये और शेष ठीन रामदास, 
शामकिशोर और चारशौलशरण-अपनी चुछपरम्परा के अनुसार 
ध्यापार कौ ओर मुक यये । 


गुप्शी प्रारंभ में अंगरेजो शिक्षा प्राप्त करने के लिए झाँसी गये, 
चर वहाँ उनका मन नहीं लगा। अपनी बाल्यावस्था में गुप्तजी बढ़े 
खिलाड़ी ये, श्रतः बद घर लौट आये । सेठ जी ने घर पर ही उनकी 
शिक्षा का प्रवस्ध स्या । सेठजो को अक्किन्मावना और काव्य-साथना के 
प्रभाव से गुप्तज़ी ने प्रमुखतः हिन्दी-सदित्व को ही अपनी साधना का 
केन्द्र बनाया। धौरे-धीरे उनको प्रवृत्ति काज्य की ओर गझुकौ और वह 
इटी-कूदी रचनाएँ करने लगे । उनके पिता एक कापी में अपनी रचनाएँ 
लिखा करते ये | एक दिन अवसर पाऋर गुप्तजी ने भी उसमें एक 
छुषय॑ लिख दिया । सेठजी ने अपनी नवीन रचना लिखने के लिए 
जब कापी खोली तब उसमें उन्हें एरू छुणय लिखा मिला। भत्वर मैंयिली- 
शरण के थे ; उस छाप दो पदकर बह मेचिलीशरए की काव्य-प्रतिभा 
पर बड़े भ्रसक्ञ हुए और उन्होंने उन्हें सफल कवि होने का आशीर्शद 
दिया। #ालान्‍्तर में उनका वह अशीर्वाद सत्य हुआ +झाज गुप्तजी 
की रचनाओं पर दिन्दी वो गई है । 


गुफजी अपने साहित्यिक जीवन के प्रारम्भ से जो रचनाएँ डविया 
करते थे बद प्रायः कछकर्ते से निकलनवाले जातीय पत्र में प्रद्ाशित 
होतो था, पर स्वर्योंय द्विवेदीजों के सम्पर्क में झाने पर उबको रचनाएँ 
सरस्वती” में प्रकाशित दह्वोने लगीं। बस्तुतः हिन्दी-जगत्‌ में उनका प्रदेश 
“सरस्वती! द्वारा हुमा। दिवेदोजोी 'सरस्वतो' द्वारा हिन्दी-सदित्य के 
इतिद्वास में एक नदोन युग का आरम्म कर रहे थे । सदी बोलो के वह 
आचार्य ये ( भतः उन्होंने शुप्ती की ढाब्य-शतिभा से प्रभावित होइर 
उनहझीे रचनाओं को भाषा तथा भादों रा भरिश्येपन डिया ॥ इसम्रे गृपतणो 


२२६ अधुनिक कवियों की ब्रम्न्‍-साथना 


का सत्साद बद गया। गुप्ठडी दिवेदीजी को श्रगना क्राम्बर 
म्रात्ते थे और उनसे बराबर शिक्षा लिया करते थे। इस समय ठन 
समस्त रचताशों का हिन्दी में बड़ा झादर है।'साडेत' उनझा मा 
कान्य है। इस पर साटित्य-सम्सेलन से उन्हें मयलप्रखाद परितों 
भी मिल चुहा है। 
गुपजी शी समस्त रचनाएं दो प्रकार को ऐं--भनूरित * 
मौलिक । उनझे अनूदित रचनाओं में दो प्रकार का भ्रादित है-- 
झाउप झौर कुड नॉटकेलिरहिएी व्जांगगो ढंग 
के लब्पप्रतिष्ठ कवि भाइक्रेल मधुसूदत ढो रचना 
शुप्र जी फी. हिन्दी-भठुवाद है । “धुएं उलाम सै वर 
रचनाएँ. बोयंगना, मेएना३-यघ तथा एलासी डा दुद्ध का बेगत 
अनुताद दिया है । कारसी दे विश्व-विददात 
उमर खेवम रा रुवाइयों के अगरेसो-#हदिड़रि 
सेराल्इ कृत भनुवार ढो दिन्दों रूम देने म॑ भा उन्दें धफलता मित्रों 
इन भनूरित प्म्प-मन्थों के भतिरिक्त संस्कृत के यशरवों नादझइकार 
हे स्वान वासवदणा का भा उन्दोंने अनुदाद दिया है। अतप, 
इाए भौर तिलोहमा उन्के प्रधकद रूएऊ ई। मौमिक ढाम्य भ्न्यों में 
में भंप, ज्रददय बफ-पथ् अबन्‍्य, भारत भरती, शाउन्दला, पता 
जेतालिक, प्रयावलो, डिसार, झनप, प्रंरक्‍्टों, छवरेशं हंंगीत, गुर 
बहादुर, दिन्दू, शक्ति, सैर, शन-देमव, वद-्संदार, मंद्रार झोट! 
को गदना के जातों है । बरोपरा, द्वार, सिदााज और महुंष हा 
बाद के प्ड्ारान हैं । रिख्ट अठ, मौद-वितय, मेगरढट, वि! 
कर शुराभत भो उमगदे कःम्य- धन्य हैं। इस पदार हस देख राह है 7 
झापनी धा्दित हया मौनिड रबनाओं द्वारा ट्न्दौ-्साटिय को शा 


*,.. औोई झोर शात्टों इस इृदतस्वा में सो शरादर सारिक-सूडर 
के डरते जा हे हैं। उनहा अर त॥ दा शाहथिच ड्राय्य शेर 


के बार ब्रफार का है--१००ोीविज!ठए, ३००एहा-दराष्य, 


क् 


मैयलीशरण गुठठ श्र 


द्ुकाब्य और ४--रीति-छात्य ५ विषय वर टृष्टि से उनझो समस्त 
चनाएँ दो भ्रद्या८ की हैं--१, भाव प्रधान और २, इतिबृत्तात्मक। 
प्जी अपनी रचनाओं” में प्रायः इतिश््तात्मक हैं ॥ रंग में भंग, 
वेकट भट, जयद्रय बध, पलासी का युद्ध, गुरुकुल, किसान, पंचवदी 
सिद्धराज, साइत और यशोथरा उनको इतिश्तात्मछ ह्चनाएँ हैं | ये 
रचनाएँ भी मुख्यतः दो प्रकार को हैं--१, कथा सूत्रप्रादी इत्तेवृत्तामक, 
जैसे रंग “मे भंग और २. विविध दृष्टान्तों' के इतिजृत्तात्मक, जेसे 
दिन्दू । 
गुप्तजी हिन्दो-साहित्य के मौन कलाकार है। व्यक्ति को दष्टि से 
बह अत्यन्त सरल, उदार और मघुर-भाषी हैं। उनके जीवन में कृत्रिमता 
नहीं है । गराह॑रप्य जीवन से उन्हें प्रेम है। उनका 
द्वदव बाल-इृदय को भाँति सरल और निरछल है, पर 
गुप्तजी का इसके साथ ही वद एक विचारक की भाँति गंभीर भी 
व्यक्तित्व हैं। कभी दद बालझों की-सो बातें करते हैं भौर 
कमी एक बिल्तनशील व्यक्ति की भाँति। अपने स्वभाव 
की विलतणता के काररा वह बालकों में बालक और 
दा्शनिकों में दाशनिक सममे जाते हैं | उनहों सहदयता उनके ज/बन 
का शाभूषण है। वैश्य-दुल में जन्म लेने के कारण वह व्यापारकुशल 
हैं। वह वैश्य-वुल के आभूषण हैं। माता '्णरती ह सेवा के साथन्साय 
चह छत्तती की आराषना भो करते रहदे हैं, पर लकी को आराधना उनके 
आवन का चरम लक्ष्य नहों है। धार्मिक छेत्म में पद थी सम्प्रदाय के 
अनुयायी रामोपांसक श्रो वैष्णव हैं। वह साकार राम के अनन्य भक्त हैं। 
दाशरथि रास उनके हृए देव हैं, पर बद कृण से मिर नहीं हैं। यथपि 
उन्होंते हृष्णा को स्वयं 'दरि” आदि रृदकर उपलक्तित मो दिया है। 
तथापि उन हृदय छलसी की भाँति राम के रूप से ही द्रवित द्ोता है। 
व राम्र के सच्चे सेरर हैं। उनके हृदय को इस राम-मयतां का रग््ट 
प्रमाण उनका मंगलाचरण है। महामारत के कयानकों पर आधित 


११८ आपुरिक $विर्तों ढी काव्कसापना 


उनसे मो रचनाएँ हैं उसके मंगताचतण के पथ प्रायः रामोन्युस 
हैं। उनके राम, प्राइन भ्यवा अग्राइल, प्रय्येद्ठ स्थ में पूर्ण मद है 
आएगी माया के सेल रोज़ां करते हैं। थद साँत्र ब्थाप्त हैं | गुस़जं 
यही धार्मिक दृष्टशोण उनझे ब्यक्तित्द की आधार शिला है। 
आपार-शिता पर उन्होंने श्रपने व्यक्त का भन्य प्रामाद रद 
है। उनके जीवन में जो मिठास, जो भोतापन, जो दैन्य, भो 2 
और जो मंभोरता है उसडा प्रेथ उनके ट्ृदव छी राम-मदती # 
साहिल चुम्र में उन्हें अपनी इस भावना से बहुत बल और प्रो 
पिज्ञता है । 

पारिवारिक जोवन की परिस्थितियों ने जहाँ गुप्तनी के जीर 
समता प्रदान थी हे, वहाँ उनझे धार्मिक दुश्रि्रेण ने उनके जी 
थारा को पीड़ित मानवता की ओर उस्मुख कर दिया है। वह 
जाति, समाज और देश के प्रति उतने ही उदार हैं जितने इुलसी 
बात अवरय है कि उन्होंने तुलसी जी माँति किप्ती लोकनमार 
अरिश्र-चित्रएं कर इमारी वर्तमान समस्याओं करा नेतृत्व नहीं ९ 
तो भी यदि हम उनडी रचनाओं में यत्र-तंन्र बिखरे हुए विः 
संड्लन करें को उनके झालोक में अपवी वर्तमान समस्याओं 
तलाद कर सकते हैं। मानवता के बढ़ अमिन् उपाक्तक हैं। 
उपाक्तत को साधन है उनका साहित्यश्रेम। साहित्य-ग्रेम ने 
व्यक्तित्व को पाझों दी है, ऐसे वाणी दी है जिसमें र 
ब्राण और मानव द्वदय की उदात्त श्रात्तियों की विराद 
है। इस प्रकार गुप्जी के ब्यहित्व में दम तीन बातें मु 
से पाने दं--राम-मक्ति, साहित्व-प्रेम और राष्ट्र-य्रेम ॥ २ 
मे उनके ब्यक्तिव को वाणी दी है और राष्-प्रेम ने 
दाणी को अवुशाणित डिया है। संझेप में यही शुत्तजों के ब्यरि 


जनक है। 


मैदलोशरण युप्त श्र्३ 


अभो हमने गुप्तजों के व्यक्तित्व को व्याख्या कौ है। इस व्याख्या से 
है जोवन पर पढ़े हुए प्रमाव स्पष्ट दो जाते हैं। उनऊे जोवन-परिचय 
से हमे ज्ञाव द्वोता है कि आरम्भ में बद अपने पिता के 
आदर्शों से बहुत प्रभावित थे। उनडे पिता कवि, 
शुप्तज़ी पर. कुशल व्यापारी और धार्मिक पुरुष ये । अपने 
प्रभाव देनिक कार्यो से अवकाश पाने पर बह माता सरस्वती 
को ध्रारावना भी किया करते ये। मैगिलोशरण पर 
उनदो दिनचर्या का बहुत प्रभाद पढ़ा। इसी प्रभाव 
कारण थोड़ी स्कूली शिक्षा प्राप्त करने के परचात्‌ गुप्तजो राम-भक्ति 
| ओर भुकके और दृये-फूटी भाषा में कविता भी करने लगे । पहले- 
बल उन्देंने.. काव्य-रीतियाँ अपने प्रिता से हो सोखों थाँ। इस 
शा में स्वाध्ययन से उन्हे बहुत बल मिला। ज्यॉ-ज्यों सादित्व के 
ति उनका झलुराग बढ़ता भया, स्वॉनस्थों उनके काज्य-जीवन का 
कास होने लगा। खानेबयीने को उन्हें कमी नहीं थी। श्रर्य-चिन्ता 
| बह मुक्त थे। इसलिए उनको प्रगति में कभी ठिसो प्रकार की 
था उपस्थित नहीं हुई। बह बुछ मे बुछ तियमपूर्दक बराबर 
गैसते रहे । 
गुप्तजी के जीवन पर दूमरा प्रमाव पड़ा उनकी रासोपासना छा 3 
म॑ बता छुक्े हैं कि गुप्ज्ी श्री सम्पदाव के अनुयायी रामोप्रासक्त श्री 
प्णुव हैं । राम की भक्ति में उनकी अविचल श्रद्धा है । इसलिए हम 
नद्टी दृष्टि में समता देखते हैं । वह अल्येझ् मत, प्रत्येक जावि और 
त्वेक व्यक्ति के प्रति उदार हैं। उनकी इस प्रकार को ठदारता ने उन्हें 
गारत के सामाजिक, राजनीतिक तथा आरयिक पुनरुत्थान का पकषपाती बना 
देया है। बढ अपने चारों ओर प्रतिदिन घटित होने वाली घटनाओं से 
[र्णतवा परिचित हैं. और उनके प्रति सद्दाज॒मूति प्रकट करते हैं। मार्क्स- 
पेदी न होते हुए भी उन्होंने कार्ल साकसे की प्रशंसा में रचना की है । 
[सो प्रछार दे आधुनिक समय के आन्दोलनों की गतिवियि से भी 
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परिचित हैं। बई मालवतावादी हैं। बह स्वाव और रुत्य के समर हैं 
अन १९ दया प्रभाव गंदीवाद का है । संत्रीजी हो मातिवढ़ झिड 
के समर्य€ हैं और सामाहिई अत्याचार, राजनीविइ दाता ता 
सात्रराविध्ता $ छूट झानोवड हैं। वर्धमान समय डी परीढ्ित जनता 
के प्रति उनधे सद्वानुमूति ६ ॥ राजनोतिइ दासता और ार्म” 
शंघरण से पिसे हुए अरिक्षित शिस्रानों तथा श्रमजौवियों के पढे 
डा समर्थन उस्दोंने बढ़ी ओोजपूर्ण साप्रा में किय्रा है। बह देश 
के कल्याण भौर स्व के सच्चे इच्छुछ हैं, पर उनडे विचरों 
में संहो्णता नहीं, दिखमंगल को सावना है। उतहों धार्निकि 
भावना तथा गांधीवाद £ो विवार-पारा ने उन्हें सददिष्णु और उद्दार 
यना दिया है। वह शान्ति के समयक, दलितों के उन्नायक, प्रमिशरं 
के नेता भौर पूजीशादी सता के कट्ट झालोचक हैं। उनमें सामि- 
मात, झात्मविर्वास भर भारा है। साहित्य-ताधना के छेज्र में 
उनके अध्ययन रा उनदों विचार-घारा पर बहुत श्रमाद है। मारत 
की प्राचीन सभ्यता एवं संस्कृति पर उन्हें अभिमान है। बढ अऋणा 
अतोते गौरद नहीं भूने हैं। उन्होंने भारत के आतीत गौर ग्रे 
पृष्ठमूमि पर ही अपने काव्य का प्रासाद खड़ा डिया है। उसे 
साहित्य पर द्विवेदी्युण का प्रमाव है । दिवेदीजों ने उनको साहिद- 
साधना रूपी नौका के लिए मॉँकी का काम हिया हैं। इसलिए 
दिवेदी-युग छी समस्त साहित्यिक चेतनाञ्ों का सुन्दर समन्वय हमें 
गुप्तजी थे रचनाओं में मिल जाता है । दिवेदीयुय के प्रचार 
साहित्य में नवीन युग आने पर दम गुप्तजी को रहस्ववादररिप्न 
छायावाद क्री शोर भी उन्मुस पाते हैं। उसकी ध्ाघुनिक रंच- 
नाथों पर इन वादों की स्फ़्ट मुद्रा है। बह युग के साथ बदले 
और पनपे हैं। उनको प्रतिमा की सदसे बढ़ो विशेषता है कालाइचएण 
को चमता। इस दृष्टि से वद द्विग्दी-भाद्ती जनठा के 

वि हैं। 


मैबिजोशरणा गृप्त श्श्ह 


दिल्दी-दासफ-सादित्य में ऐुतजी छा प्रवेश एक मध््त्वपूर्ण परिवरतेन 
यना है। उनझा समस्त झछाज्य जौइन और अगत्‌ को परिभाषा के 
रूप में स्वक्त हुआ दै। प्रारीन सेंइ्‌इरों छो महश्वपू 
साम्रप्री लेइर उच्धोंने जीगोेंदार ही नहीं दिया, 
| ज्ञी फे. बरन्‌ मूर्तियों को जोइ-तोहरुर उद्दोंने इनमें नया रंग 
न्‍्य-विपय भी भर दिया दे। उनझे झास्य-सामप्री दोप्रदार छ 
है--१. दल्छु संबन्धिनों भोर २, भाव-सम्बन्धिनी। 
उनकी दस्तु-सम्बन्धिनी रचनाओं में उनके राणइ- 
! भोर मद्ाश्ाम्य भाते है।इस दिशा में इमें टमहों कृतियोँ में 
मुश्य दिशार दिखाई देती हैं -- २. राष्ट्रीय, २. मद्रामारत व बथाएँ, 
।मबरित की छुपाएँ, ४. बोदझालौन बयाएँ, ४. ऐंतिहाप्िक 
है श्र ६. पौराणिक ढूषाएँ। राष्रीथ रचनाओं में भारत-भारती 
दिसान आदि का महत्त्वपूर्ण सपान द। माएत-भारतों ठनदो प्रथम 
य रचना है । इस द्वारा उन्दोंने भारती4 जनता ढो नवजामरण 
सन्देश दिया ई और उन राष्ट्रीय भावनाओं को संयद और 
सेत ढिया है । इसमे कवित्द नहीं, ए देशमक के क्ान्तिकारो 
| से निश्ले हुए ठदुगार हैं, शिनका चित्रण ऐतिदासिऋ सामप्री के 
पर हिया गया दै। झतीत झा गौरद, मध्यकाल को भेद-भागपूर्ण 
| तथा वर्तमान काल ६ विपत्नावस्था का वर्णन करके उन्हों'ने दमारे 
ने यह समस्या रख दी हैः-- 


हम कौन थे, क्या हो गये और क्या इ्ोंगे अभी । 
इस समस्‍या में भूत, वर्तमान भौर भविष्य तीनों काल हमारे विचारों 
श्रोढ्ठा करते हैं। हम एक ही खाय तोनों कालों पर छोचते-विचारते हैं 
( घन्त में जिस निकर्ष पर पहुँचते हैं उसी के अनुरूप अपना पथ 
चत करते हैं। इसी समस्पां के कारण भारत-मार॒ती का देश-य्यापी 
गत हुआथया। राष्ट्रीयता के उस प्रथम त्यान-काल में थुप्तनी को यह 
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रचना भारतीय जनता के बीच जो संदेश लेकर आई उसमें उमे पूर्ण 
सफलता मिली। और यद्यपि आज हम उसके उद्बोधन से, उससझे प्रेरणा 
से खतंत्रता प्राप्त करने में सकल हुए हैं तयाप्रि दम उसडा उतना दी 
मद्रत्व अनुभव करते हैं। वद इमारे राष्ट्रीय साहित्य की आधार-रिला 
है भर भारत के मंगलमय मविष्य की कामना से ओतओत है। गिताद 
भी उने ऐसी ही रचना दै। यद काव्य-पुस्तर कृषि-प्धान देश मारत॑ 
की अविकांश जनता के विचारों और उसझी संकटापन् परित्यितियों 
का प्रतिनिधित्व करती दै 


राष्ट्रीवता के दो पत्त होते हैं--१. साम्रािइ और ३, राजनीतिक । 
राजनोतिछ प्रक्त में गुप्जी हिन्दू तथा मुसलमात्र दोनों के उद्धार को दात॑ 
एक साय सोचते हैं, पर सामाजिक पत्ष में उनका दृष्टिकोण दिला 
कोण है। वह द्ि्दू हैं और दिन्दुओं को परिस्थितियों से भली भोति 
परिचित हैं। धार्मिक छ्ेन्र में बह रामोप्रासह हैं, इसलिए बह भारों 
उपासना ढरी मर्प्यादा के अनुकूल हो दिन्दूसमाज का नियंत्रण भौर 
सुधार करते हैं। भन्‍्य मतों के प्रति वह उदार हैं। संशैरणता भ्रषां 
साम्ददायिदता से वद बहुत ऊपर उठे हुए हैं । बाल-विवाद, दूभाईत 
तथा अस्त ऐसी क्रीतियों से हिन्दू-समाज को जो क्षति पहुँची है, उत्तर 
इल भी उनी रचनाओं में मितता है। हिन्दूश उनडी दिखू-मावता्शो 
से भरी हुई रचना है। जिस श्रद्धार बद भारत-मारती में सम एप 
& लिए छदपठाते हुए देखे जाते हैं, उसीत्रशर दिख में हा 
ब्राह्मण, छत्रिय, नैरप, श्र, लिएख, दौद भादे विभिन्न बरसों के उध्पात 
दे लिए ब्याउल हैं। दैसिएः-- 


यह साथन, यह अध्यवसाय, नहीं रहा दम में भत्र हाय । 
इमीलिए अपना यह द्वास, चारों और श्रास ही श्रास । 


दिल! में ल्िदू-पर्मं का पृष्ठ दित्र है। उद॒बोषन और झपेषणा 
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साथ-साथ उसमें भागे बढ़ने का उद्योग है, पर औरों का सुस कुचल 
नहीं | देखिए :--- 


किन्तु दिन्दुबओं फा उद्योग, दृरता नहीं किसी का मोग 
नहीं चाहता है बह क्रान्ति, उसकी चाद विश्व-विश्रान्ति । 
ख् मद है] 


भुवन हतु है भारतयप; सच का है उसका उत्कपे। 
साधन धाम, मुक्ति का द्वार; द्विन्दू का स्वदेश संसार। 


गुप्तजी की इन भावनाओं मेँ ऋषियों रा स्वर गूँजता हुआ मुनाई 
(ता है। इन पंक्वियों में कवित्व नहीं है, पर द्विन्दुत्व का प्राण अदृश्य 
ल रहा दै। 'द्विन्द! वर्तमान युग दे राष्ट्रीय जागरण में हिन्दू-जाति को 
म्प्रदायिकता दे संकौर्ण वातावरण से बचाने रा एक प्रयास है। गुप्तनी 
पने इस प्रयास में सफल हैं. । 

गुपजी ; के दूसरे प्रकार को रचनाएं हैं. राम-कथा-सम्बन्शी । परधवटो, 
डेत झादि उनकी इसी कोटि की रचनाएँ हैं। इन काब्य-प्रन्थों मेंसे 
बवटी एक खयाइ-काव्य है। इसका ईन्दौन्साद्दित्व में विशेष सम्मान 
3 भाव, भाषा तथा छन्द छी दृष्टि से यद उच्च कोटि का काव्य है। 
पं मर्यादा पुरुषोत्तम राम के जीवन से सम्बन्ध रखने वाली ठस 
मय की कथा है जब बह घनदास के ऋवसर पर गोदाबरी के निकट 
[5२ ढहरे थे । इसका आरम्भ रात्रि-वर्शन से होता दै । इस वर्णन से 
वि में हमें एक नया विकास दिखाई देता है। “रंग में भंग” से आपने 
ँब्य का श्रीयणेश करके जयदथ-बध, पयश्वन्च, भारत-भारती, शकु- 
कला, पत्रावली, पैदालिक, छिसाज और अनपघ से होते हुए पंशवदी तक 
ने में गुपजी ने अपने जोवन के लगभग खोलइ-सत्रद वर्ष लगाये हैं। 
स भवषधि में उनझी दाब्य-शैलो मुख्यतः वरणेनात्मझ रही है। उनझे इन 
फजाओं में हमें कवि कम देखने ढो मिला है, पर पंशवर्टी में उनका 


११२ आपुनिक कवियों शी काम्क्सायता 


रघना सारतीय छतता के बीच जो संरेश लेइर आई उसमें झपे छा 
सफलता मित्री। और य्पवि आज हम ठगडे ठृुशोपन मे, ठयद का 
से झततंत्रता प्राप्त ऋरने में सहत हु! हैं दवारी इम उस इतना है 
गर्व अनुमत्र कराते हं। बद इमारे राफद्रीय खादित छ झवपारणिता 
है झोर मारत के मैगदमय मव्रिय डी ढामता से झोवओत है। शत 
भी उनकी ऐसी ही रचना है । यद कास्य-ुस्त$ कृपि-प्रयात देश मार 
की अधिकारों जनता के विचारों और उसहो संकदाएश पर्शियर्ति 
का श्रतिनिधित्द करती है ॥ 


राष्ट्रीया के दो पद्ष होते ईैं--१, सामाजिइ झौर ३. राजटीरिश। 
राजनोतिह पत्ष में गृपरों हिल्दू तथा मुमलनान दोनों झे उद्धार ओर 
एक साथ सोचो हैं, पर सामाजिक पक्ष में उनहा हबिशेण दिलुध 
कोश है। वह दिस हैं और दिन्दुओं ओ परित्यितियों से मतो रे 
परिचित हैं। धार्मिक छेप्र में बढ धाम्रोप़ासऋ हैं, इसलिए वह रत 
उपासना की मर्प्यादा छे अनुकूल ही हिन्दू-समाज का विवरण औए 
सुधार करते हैं। अन्य मतों के प्रति वद उदार हैं। संदीर्णता भरता 
साम्प्रदायिकता से चद बहुत ऊपर उठे हुए हैं । बाल-विवाइ, दूध 
तथा अन्य ऐसी दुरीतियों से हिन्दू-समाज को जो छति पहुँची है, खा | 
इस भी उनकी रचनाओं में मिलता है। हिंदू बसओी दिदुन्भालाी 
से भरी हुई रचना है। जिस प्रकार वद भारत-मारती में सलरा 
के लिए छटपठाते हुए देखे जाते हैं, उसी प्रशर दिल में * 
ब्राह्मण, चत्रिय, वैश्य, शूद्र, सिक्ख, बौद्ध आदि विभिन्न वर्ग के डी 
के लिए ब्याकुल हैं। देखिएः-- 


वह साधन, बह अध्यवसाय, नहीं रद्दा हम में भव दाग! 
इसीलिए अपना यह द्वास, चारों ओर घ्रास दी वास! 


हिन्दू” में ट्विल्द-पर्मे का पूरा सित्र है।उद्बोपव भौर खोला 


मैथिलोशरण गुप्त श्ब्र३े 


के साथ-साथ उसमें भागे बइने का उद्योग है, पर औरों का सुख कुचल 
कर नहीं | देखिए;--+ 


किन्तु दिन्दुओं फा उद्योग, दरता नहीं किसी का भोग । 
नहीं चाद॒ता है बद क्रान्ति, उसकी चाह विश्व-विश्वान्ति । 


> 2५ मर 


भुबन दतु है भारतवर्ष; सब का दवै उसका उत्कपे। 
साधन धाम, मुक्ति का द्वार; हिन्दू का स्वदेश संसार। 


गुप्तनी की इन मावनाओों में ऋषियों छा स्वर गूँजता हुआ सुनाई 
पढ़ता है। इन पंक्ियों में कवित्व नहीं है, पर हिम्दुत्व॒ का प्राय अवश्य 
बोल रहा है। 'दिन्दू' वर्तमान युग के राष्ट्रीय जागरण मे हिन्दू-जाति को 
साम्परदायिकता के संकोर्स वातावरण से बचाने का एक प्रयास है। गुप्तती 
अपने इस प्रयास में सफल हैं. 3 

शुप्तजो को दूसरे प्रकार को रचनाएं हैं. राम-कथा-सम्बन्धी । पशवटी, 
साकेत आदि उनकी इसी कोटि कौ रचनाएँ हैं। इन काव्य-पन्यों मेंसे 
प्रथवटी एके खराइ-काब्य दै। इसझा हिन्दी-साहित्य में विशेष सम्मान 
है। भाव, भाषा तया छुम्द सो दटि से यह उच्च छोट़ि का काब्य है। 
इसमें मर्यादा पुष्षोत्तम राम के जीवन से सम्बन्ध रखने वाली उस 
समय की कथा है जब वह वनंदास के अवसर पर श्रोदावरी के निकट 
आकर ठदृरे थे। इसका झारम्भ रात्रि-र्णन से द्वोता हैं। इस बने 
कवि में हमें एड भया विकास दिखाई देता है। "रंग मे मंय' से अगने 
काव्य का भ्रीगणेशा करके जयद॒प-बघ, प्रयसवन्‍्ध, मारत-मारती, शकु- 
न्तजा, एश्रवली, बैदालिड, दिसार और अनप से होते शुए दंवदी तक 
आने में गुपजी मे भपने जौवन के लगभग सोलइ-सत्रद बे लगाये हैं। 
इस अवधि में उसकी काब्य-रोसो मुख्यतः बरोगालक रही है। उनझे इन 
रफनाओं में इमें कवित् रूम देखने छो निला है, पर पशवटी में उनका 


श्शेड आधुनिक कवियों की काव्य-साथना 


कवित्व फूट पढ़ा है। वास्तव में यह कान्य उनके काव्यद्ृतिहांस छा 
विमाजन स्पल है। जयद्रय-बध, मारत-भारती और अनंघ का झछी 
पशवटी में बिलकुल बदल गया है। उसमें भक्ति फा अंदर यहोंसे 
कूठता है और बह अपनी सद्वदयता का परिचय देने लगता है। ए६ 
ह्टि से पधवटी का और मी महत्त्व है। पूर्वकालीन मद्दाकाब्यडारं ने 
लक्मण को ढर्तव्यपरायण कठोर दास के हुम में ही विश्रित विया है। 
गुप्तजी ने पंशव्टी में अपना दृष्टिकोण इससे मिज्न कर दिया है! ठ्योने 
लद्धमरा को मानव रूप में ग्रहण क्रिया है! भतः इस का£्य-प्रन्य के पूर 
जहाँ उन्होंने मद्याभारत, पुराण तथा इतिद्वास के कथातों को श्रापः ज्यों 
का तो स्वीछर कर लिया, वहाँ पथवटी के रयानक में एुब उतदनी 
कर दिया है । ऐसा एक स्पल है शर्प॑णखा का रात्रि के समय लध्मए मे 
मिलने के लिए आाना। अन्‍य कवियों में शर्सशाखा की प्रणपयायता के 
काएड का अ्भिनिवेश राम, सीता तथा लक्ष्मण के सामने दिन ऐ में 
ढराया है। इससे उनकी निराचरी संज्ञा तिद्ध नगदींइोती। अर धय 
अ्स्ताव भी राग्रि में सदमण को अइईले पाकर होना चाहिये। इतने 6 
बातों का विचार पड़ी के कवि को नई कटपना है। दूसरी बात जो 
परयवटी के कपानक में ध्यान देने योग्य है वह है राम-सीता भौर शदगण 
का झम्ततेच्नाप । यहाँ ऐसा जान पढ़ता है मानो दाम वि्णु कै भाताए 
मद्दी सावारण पुद्य हैं। सीता और लदच्मण का दास-परिद्ात एहड़ी 
एक उदाइरण दै। प्रारिवारिई णोवन की मांशों अनन्त हौंदर्य है मै 
हुई है। इए अनस्त सौंदर्य में इमे न हो कवि की राष्ट्रीवता मिकती है 
और ने गम्मीद दार्शनिकता। ऐसा जान पत़ता है डि करि किसी हिए 
यु दी शालसा से जख्य्‌ के झोलाइलएूर्ण बातावाण रे निया 
जीत दो आजन्दमयी निधियोँ बोर रहा है। अशगी $ मी 
पडा झनुरात बढ़ गंदा है और झब टसड दो ही विष ९६ गगै 
हैं। डास्व भोट मानत-जीवन। धाड़ेद मैं इसमें दी झातें खुश रास 
डिठड हैं। 


मैयलोशरण गुप्त ३३४ 
के 


गुप्नी छो तीसरे प्रकार की रचनाएँ हैं. मदाभारत-सम्बन्धी। 
इन रचनाओं में जयदय-डवय, बक-संदार, वन-बैमव, द्वापर और सर 
आदि हैं। भाव, भाषा और छाब्य छो दृष्टि से यद्यपि पंथवटो की 
का इनमें नहीं है तथापि अन्तरोल्लास वैसा ही है। दौदकालौन 
रचताओं में यशोयरा और अनघ का मुख्य स्थान दै। यशोघरा प्रद्म्य- 
काब्य है। इसमें मगवान्‌ बुद्ध और यशोवरा फी कथा है) अनघ पयददझ 
झूपक है। पलासी का युद्ध, गुछउुल, पत्रावतों, रंग में भंग भादि 
ऐतिदवासिर छूथानझोँ से सम्बन्ध रखने थाली रचनाएँ हैं। पौराणिक 
रचनाओं म॑ चख्द्वास, तिलोतमा, शबुन्‍्तला और नहुषर का स्थान है। इनमें 
से प्रथम दो रुगक हैं और रोष राणइ काव्य हैं। इनके अतिरिक्त भकार 
आदि में उतरे फुटऋर कविताएँ संएद्वीत दैं। इन कविताओं से उनंदी 
भाव्रामिध्यक्नि का परिवव मिलता है । सामयिक प्रभा4 के परिणामस्वरूप दो 
इन कविताओं पो रचना हुई दे + 

फ्रम-वविकास ढो दृष्टि से हम गुप्तजी को इन समस्त रचनाओं को 
दो मागे' में विभाजित कर सझते दैं--१. सन्‌ १६०६ से १६२४ तक 
और २, सद्‌ १६२६ से भराज१क । र॒ग में भंग से झआरम्त करके अनघ तक 
शुपडी भयनी प्रथम अवदि के भीतर झाते हैं। इस अवधि में उनकी 
जितनी रचनाएं हैं उनमें वर्णनात्मर काज्य है। ऐतिदासिझ तथा पौदा- 
दिऋू कथानकी फे आपार पर उच्दोने अपने राष्ट्रीय दिचारों का द्ाँवा 
आष्टा दिया है और उसहे द्वारा भारतोय जनता को नव प्रन्दैश दिया है। 
दूमरे काल का प्रारम्भ पववरी 9 होता है। इस काल के अन्तर्गत उनहे 
रचनाओ' में अदूभूतियों का शभन्य होता गया है ऋइने का ताले 
यह कि गुपशों को काब्य-प्रतिमा का डिश्यंस बर्णनात्मक से भावात्मक 
रघनाों को ओर दुआ है। इसम॑ रनन्‍्देह नहीं कि उनसे प्रतिमा की 
अभिम्यक्ति धसी-न-डियो रूपानक के खड्टरें है विध्सेत हुई है भौर 
इसी छाटण उनकी रचनाएँ झषिकीय खण्इन्दाम्य अभवा मद्दाडज्य हैं, 
पर विश्स हो दं्टि से उनहो प्रम बोटि की रचनाध्ये में जा दम 


१३६ आपुर्तिदर कवियों दो झाम्य-साथना 


उन्हें हृदय हो दूत हुभा पाते हैं व्योँ उतझे उत्तार्ट ढो रचनाओं में हम 
"बने हृदय का वेग पाते हैं। बूवार्द में उनके भाव बौदिक लूर पर 
मह्दी पहुंचे हैं, इसलिए उनमें हृदय को दूने ढो शक्ति हां है, इृतव हो 
सपने और उसे श्यादी रूए देने की शक्ति गहीं है। उतराद में इग 
अभाव की पूर्ति हो जाती द भर रूति केवल कवि ही महीं मदाझवि डे 
रूप में हमारे सामने आता है । राष्ट्रीय विवादों की दृष्टि से अगव 
रचना का कियोेप मदत्त है। इस गोकिनाव्य की रचना उस समय हुई 
थी जब महात्मा णंपी के सयाप्र-सम्दन्यी विवारों व्यो पहली विजब 
हुई थी। इसझ गदती छाप्र गुसओ पर पह़ी और ढत्दोंने अतप के 
झ्स में मद्वात्माजी का चित्र उप्रत्ियत क्रिया। झनथ के पूर्व उठा 
राष्ट्रीय दृष्टिकोण कु संडुचित था, पर झनपघ में उसका विकास हो गया 
और वह कदमे लगे :--- 
न तन सेवा, न मन सेवा, न जीवन और घन सेवा। 
मुझे है इष्ट जन-सेया, सदा सच्ची भुबन सेवा॥ 
“झनध! के बाद हम गुप्तजी का यही स्वर उनझी ब्न्य रचनाओं में 
पाते हैं। वद एकदेशीय नहीं, स्वदेशाय हैं। अतथ और पववटों के बाद 
उन्होंने आयने कपानक्रो' के बौद्धिक तत्त पर युग-वाणी का नहीं, युज्य 
की बाणी का चित्र उपस्थित किया है। वइ एक युग के नहीं, कई युग के, मूः 
वर्तमान और भविष्य के मद्ाकवि हो गये हैं । 
गृप्जी के काव्य-विषय को विवेचना में इम देख चुडे हैं ॥ि 
उन्‍्दोंने मुक्क और श्रबन्धात्मक दोनो' ही अ्रार छी पर्ब्यात अकिताए 
लिखे हैं, पर उनका काब्य-गौरव मुकक कविताओं 
में उतना नहीं है, जितना उनके अ्वन्थ एवं खएईः 
गुप्तनी की. छाब्यो' में है। इसका एर मनोवैज्ञानिद्ड कारण है 
गीति काव्य इछ कवियों की बृति कथात्मक दोती है और ढक 
हि कवियो' को भावात्मक। बुछ रूवियो" में दोनों का 
चरमौत्तष भी पाया जाता है । दुलझी के समान प्रतिभाशाली कवि छा 
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दौनों कृत्रियों पर पूरो भषिकरर था, पर प्रायः यद्ट देखा जाता है कि 
भाव्ात्मझ इत्ति के कि अपनी कयात्मइ कृत्ति में और कथात्मक 
शृत्ति के कवि अपनी भादात्मक कृति में समान रूप से सफल नहां 
होते । तुलसी कथात्मछ बृत्ति के कवि ये और सूर भावात्मक इृत्ति के। 


सूर को अपने गीते में जो सफलता मिली, वह तुलसी वो अपने 
गीतों में नहों मिली | बात यह हैकि अपने-अपने रथान पर 
दोनों का कर्तव्य मुझ्तर होते हुए भी भावात्मक कवि का कर्ततव्य- 
क्षेत्र निस्वलम्व होता दे और क्थात्मक कवि का साथार । इस- 
लिए जहाँ प्रबन्ध-दाव्यो' में कवि-कत्यना विभिज्ष आधारो' पर विश्राम 
लैती हुई भावरों' के मुक्त आकाश में उड़ती है, व्दों भाव-काब्यों' में 
आपारो' का अभाव रहने ले उसे पूर्ण स्वावलम्शी बनकर वायु मंडल में 
विद्वार करना पड़ता है। गुप्तजी श्रमुखतः कयात्मक प्र्ति के कवि हैं; 
पर जैसा कि हम कई चुके हैं उन्होंने मुक़क गौतो छो भी रचना की दै । 
डनके मुकक गीतों से दिन्दी साहित्य के एक बड़े अभाव को पूर्ति हुई 
है. । उनके पूर्व भारतेन्दु, सत्यनाएयण कबिसन तथा भोषर पाठक के 
गीत मिलते हैं । इन गीतिकारो' के गौतो' में दृदय को स्पर्श करने को 
राक्ति तो है, हृदय को मयने को शक्ति नहीं है। गुप्तजी अपने युग के 
अ्रषम ग्रीतिकार हैं। उनही काब्य-कऋला का नवीन सन्देश तथा प्रकृति 
और मानव के अन्तःकरण का सदज सामजस्प उनके गीतो'" में प्रस्फुदित 
हुआ दै। उनके गौत दो प्रकार के हैं--१. आधुनिक शैली के और २. 
परम्परागत पद शेली के। झाधुनिर शैली के अन्तर्गत उनके गीत दो 
प्रकार के ईं-- ९.राष्ट्रीथ और २. रहस्यवादी | डनझ राष्ट्रीय गंतो' पर 
वर्तमान युय की गदगे छाप है। स्वरेश-संगीत में उनडे राष्ट्रीय गीत हैं । 
मंकाए, 'गुप्जी को मुक्त ओर ,भावहरक कविताओं, का संग्रह है।ः 
+ इस प्रायः सभो कविताएँ दिवेदी-युय +7 ( खडे 
बोली के उस शेशव काल में भी... श्र प्रद्यर 
कैसे रूप आप्त किया था, * > -। इसमें 
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उछत समय ही काब्य-स्थिति के योतर शिशुतभाव भो हैं और # 
विकाप्त के अतुमार प्रौद भाद मो) इसही अविकंरा कविताएँ रहर 
के अन्तर्गत था जाती हैं। गुप्त जो समुणोग्रत वेष्णव अति हैं, ए 
उनझी रदस्यवाद की झृतियों में भी सगुणोगासना का सर 
देखिए:-- 

सखे, मेरे बन्धन मत खोल । 

आप बन्ध्य हूँ, आप खुद मैं, तू न बीच में योत। 


इस प्रकार. व६ संसार से विरक्त दोकए गिगुर्ण उपासना ही ' 
सांसारिझ बंवनों में रह४र सगुण उपासना द्वारा हो भपने भभी 
आप करना धाहतें हैं। यददी कारण दै कि वई आरती राष्द्रीप भा 
में भी डियाशील मने रहते हैं। स्वदेश-संगीत और माँकार $ ध 
हमें उने गीतों के दर्शन साहेत कर गशोपता में भी हो) है।' 
में उरिसा के गोत भौर 'यशोपरा' में यशोतश के गीत इृदव कै 
चिप उपत्पित ढरते देँ। उनमें भावों का वेग भागने मत ही 
हुभा है। ठर्दिला के गीतों मे विरदिणी के घण$ उसमरार भौर 
शियाद भौर इपे का भारोइ भक्रोई हुमा है यशोवर के ' 
ददण! भौर मार्मिकता के झनूठे भाव है। विएदनसम्ससरी गोतो' * 
रिक्त उनऊा निम्न छ॑तिकारी गौव देखिए «४ 


आ, जगयाणय उठ, जाग-जाग, दे भीतर धघका एक * 
इस येशु एम्र से निद्क पड़े, नवक्ीवन रा प्रश्वकित 
गुपओ के ट्जि-आाभ्य रा झन्तरंग ब्वक्षितत गाषरा पर भर 

हू । दोत इतला के हज बह नहीं गाते। व अच्चौ हाई गा 
झरते। इस्दों ने भारी गीते-छात्य दी ढामप्रौग ती द्तए् 
दैओऔरग वदिशकप्रेस मै। इशप्रेम अपश दिख एमाज ढ़ डा 
पिएग्यिडिये से अतुपटठित होने पर मी उत्पेने हदात्र रा धै' 
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रचना नहों दी है । प्रसंगानुकूत ही उन्होंने अपने गोतों' दो रचना को 
है। इमौलिए उनझे गीतो' म॑ झावश्यकता से यधिक प्रसार आ गया है? 
एव प्रसार के ध्रण भाव, मात्रा में, छूत की पूनी को भाँति खिचझर 
कभी-कभी असंबत हो जाते हैं । इससे मौत का माधुर््र जाता रहता है। 
पर इस दोष के द्वोते हुए भी उनके मोतो में नत्रीन आऊरपश, वियोगिनी 
को विरइ-स्ययित बेदना का संचार, गदरी बनुभूति घ्रौर भाशवेश डे कोमल 
ज्यापारो' की सूइ्य भमिदेजता प्रर्यात्त है 
हम यद्द बता सुझे हैं कि गुप्त जो श्रधस्प-धाम्यकरार हैं। उनकी 
प्रायः समएत रचनाएं किठी-न-किसों ग्रुग कौ कहानों पर आप्तित हैं। 
पज्तु प्रब्य-काज्य में क्रथा-वस्तु दवा आफार प्रिल 
जाना बे बात नहीं है, बढ़ी बात है उस आपार का 
शुप्र जी के काव्य ढवि-द्वारा बलात्मझ ढंग थे प्रयोग ढिये आने में 
में घरित्र म्रवनप-काव्य में झपा छो दाम्य के लिए प्रातम्बन 
चित्र गगा देना एड़ता है और इस उद्देश्य की एति होता 
द इफिप्रि-दित्रश द्वारा । झपने प्रबन्‍्ध-काब्य में यही 
$वि फल होता है जो अपने घरिश्र-विश्रण द्वारा 
हमारी भावनाओं थे आन्दोलित और भतुशरात करने में अपनी पूरी 
राष्ति हगा देता है । प्रबन्‍्य-काम्फे में चार खाउनो' द्वारा मानव-बरित्र 
झद्तित धिया जाता है--१. पाय रा कार्य-न्याग्र, ३, उसई सम्बन्ध में 
दूसरो' को उक्कि, ३. उसभा झरना भाषण झौर #४. कदे थे उकि। इस 
दि ऐ जब इम ग्प ज। दे चरिफ्र्नदप्रण का सूस्यं॑४न करते हैं तब 
हम उनम॑ इन घारो साथनो का सम्दऋ उपदोय पाते है। गपणो के 
पात्र होने प्रद्यार के हैं--१, देठ, २. दानव, झरर ३, मानव । देव-चरितों 
में एम झ९ हृष्ण, दानर-चरित्रो' में सूपणल्षा मटर मैषनाद हद मानर- 
अरिभ्रो' में हच्पत, मरत्‌ पशोपत झाररे के रित्र मिलते हैं। समाव 
साया ढाे-प्रगाप को दृष्टि : से यद्ै अरित्र दो अचार के हो धरने अं 
रे. डा शोर २, निकट । यम जो ने दोने का चरित्रनरिद॒ण बह 
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चुदवा से डिया है । सध्योदा वुर्पोह्ण राम के मक्त होने मे 
उनसे मर्प्दादा-मादना ने सभी पाप्रो' पर एड प्रकार झा रियंत्रए 
है। उतने पात्र विशेप रे वह ब्वक्तियत बायना और उसे २ 
दि सो इतना प्रबल नहीं होने दिया है कि अमर्स्यादिक होइर ' 
हो गम्मीरठा शो नष्ट कर दें । दूयरो बात, जो उनके चबरित्र पह भा 
डालती है, यह दै डि उन्होंने राम के ईख़रल को दो लीचर। 
है, पर उन प्रारिवारिक स्यक्षियों ढो छावारएण मद के रुप में 
भड्डित रिया है । 'साहेत” के जिन पात्रों में इमें खदगुझों थी 7 
दिखाई देती है बे भी इसी पार्दिव जगतू के हमारे-जैसे आफ हैं 
उमके लिए झुख-दुःख, हर्ष शोक, विन्दान्यरांसा, गुण-अवग्रएं, 
मिलन का वह्दो भून्य ऐ जो हमारे लिए है। शत जी के वात 
सम्बन्ध में तीसरी उश्तेस्मोय बात है उन प्र छवि 
और सम्रस्याशों का प्रभाव । अन के परचाव्‌ उन्होंने जितने वां 
अपने प्रबन्ध-शाब्यों में स्थान दिया है उन सत्र पर किसो-न-डिसों 
में समय छा प्रभाव पढ़ा दे? राम-बनेन्यमत छे मय अयोष्याव 
का विनन्न सत्थाप्रद और माता सौता का कोल-मील-बालाओों को 
चलामे और काठने और थुनने का उपरेश देगा डिसी सीमा त$ सवार 
होते हुए मो थाधुनिद्रता के अ्माव से रद्दित नदीं कद्दा जा सध्वाा 
अकार अनध में हमें मप के €प में विश्व-दन्य बापू का दिव्य दर्शन 
होता है । नव-जागरण फ्रे इस युग में हमारी देवियों ने जागऋूर लोक 
जिस यावत आदरों में झरने सुस-सहाग को एड कर दिया दें उसके 
इसमें मध को सावी पत्नी स॒रमि में मिलती है ।॥ राज-कझोप का सामन 
जब मरप स॒रमि को सुखी रहने का आरीडड देंठा है तम्र 


ढद्धती है“ 
विश्व बेदना विकल करे मुकको सदा, 


रकक्‍्से सज़ग-सजीव थार्ति था आपवा। 
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मेरा रोदन श्क गूंज़ता गीत हो, 
जीवन ज्वलित-इशानु-समान पुनीत हो। 

नादौ-दृदय से अखूत इन पुनोत भावों में वर्तमान युग बोलता हुपा 
सुनाई पढ़ता है। गुप्तजी का यही स्वर उनके कई अ्रजन्ध कार्यों में 
अझ्लित हुआ दै। प्रादीन चरिंश्रों को वर्तमान युग के निकद लाने में 
उनका एक उद्दे श्य है । अपने प्राचीन आख्यानों-दवारा बढ अपने कार्यों 
में जिन चरिष्री की अक्तारणा करते हैं उसझछा सामझस्‍्य वह वर्तमान 
जीवन के अनुरूप इसलिए करते हैं रि हम उन्हें पौराणिक यु्गों की ही 
गाथा ने मानकर आज भी भ्रदय कर सके। यहीं कारण है कि उनके 
काव्यगत प्राचीन भारुयानों में हमें कर्तमान यूग की ताजी दैशिक और 

सामाजिऋ समस्‍्याएँ देखने को मिल जाती हैं। 
गुप्त जी के सरिश्र-चित्रणा को चौथी विशेषता है उनही मौलिइता। 
दैशिक और सामाजिक जीवन छो भावनाओं का श्रात्रीन युग के वाता> 
» रण में साध लेने वाले पात्रों दो भाववत्रारा के साथ सामभस्य स्थापित 
. करने के लिये उन्होंने कपानडों में जा उलठ-फेर कर दिया है, उसप्ते 
- उनडे पात्रों में नवीनता झा गई है ओर साथ हो उन मूक पाशों को 
- वाणौ मिल गई है क्रो अब तक उपेक्षित रहे हैं। इस कथन से हमारा 
« ताल उर्मिखा भर यशोधरा से है। उर्मिला और यशोधरा गुत् जी के 
द्वार्थों में कर माता सीता की अपेता भविक उज्वल रूप में हमारे 
सामने भाई हैं। इसी प्रकार चिरलाओिछिता कैकदी से साइेत को डैडेयी 
औ तुलना हो सकती दे । साकेत की केकेपो में जो आत्मसम्मान, झात्म> 
« गौरव और स्वाभिमान है वद रामचरितमानस की कैकेयो में हमें नहीं 
मिलता । क्ैकेयी हो साक्रेतदार ने मानत्री सदानुभूति हो नहीं प्रदान को 
है, अफ्ति उस राजरानी का ओरवपूर्ण मस्तक कहां सी अपनत नहीं 
दोने दिया है; मे अग्रेध्या के राजप्रासाद में, न चित्रकूट को भरी सभा 
में। जब अपराध करने में दी उसडा मस्त नोचे नहीं मुऊका तब उसझे 


४९ 


आपुनिक कवियों दी काइव-धाथना 


ब्रायश्वि्त में दी पद क्र्षों नीचे झुदेगा। इस अका( खाद्ेवशर मे ईदी के 
राजरानीत ह पूरी रचा डी है। 


गुप्त जी के 


अपने पात्रों में एस आवृत्ति का आरोप ढसले के कारण उत्ें अग्ने 
को राजाते-संवारने और जीवन की उत्तासनत खित्र प्रादुत इऐे 
सहायता मिलती दे। इस मकर की ठक्वाइना 


पारी की पचिदी श्शिपता है उनझा दुःख में दँछते रएता । 


सशोदता भा गई हैं। वर्तमान युग की पौदित मादकती के लिए इसने ५ 


आरिख्रि-चित्रण के दे समस्त खलम उपअस्णों 


इसी सन्देश के बल पर उन सभो पात्र क्रियारघ्ल 


के परचाव, इहाल कलाकार, को अति 
और साथनों का अयोग 


> हूएने मे समर्थ रदे हैं, जिनदी उन्हें भवउतदुइूत आवश्यकता 2९ 


घुप्त जी चरित्रिनचित्रण के मे 


मैयिनोशरण गुए 
आरयन्त ग्म्मोर है । इसलिए चरित्र को बारौछियों का मदश्व बह भदी-भात 
सममते हैं और को सादधानी से उनका चित्रण रुरते हैं। वह 
अपने चरिक्रलित्रण में अवसर, पात्र और देरा-्धल का बराबर ध्यात 
रखते हैं । चरिष्र-चित्॒ण में उनशी सफलता का यही रहस्य है। 

गुप्त ज्ञी के प्रबन्ध-शाब्यों में मानब-अ्रकृति-चित्रण के साथ-साथ 
प्रकृति का चित्रण भी मिलता है; पर उनके प्रकृति-चित्रणा में बह बात 

महीं भाने पाई है जो उनके मानद्र चरित्र-चिद्रण में 

देसने को मिलती है। उनका भ्रकृति के भ्रति 

गुप्त जी के अधिक भलुराग नहीं है। ऐसा जान पहता है छि एक 

कार्य में प्रकृति- दशक के रूप में क्वि-्परम्परा पालन काने के लिए 

चित्रण. उद्धोने प्रकृति छा चित्रण रिया है। पशवटी में पुछ 

स्पल अच्छे बन पढ़े दें, पर सत्र बदो सफलता नहीं 

मिली दे ( गुएत जी के प्रकृति-चित्रणा के सम्बन्ध में एक. 

बात झवरय दै झौर वह दै प्राकृत का उत्लासपूर्ण बर्णन। उनकी 

प्रकृति दँपती हुई, सर्बदा प्रफुल्ल, आानम्दमम्ना है। उनके काछ्दों में 

धर्वश्र प्रकृति का यही रूप मिलेगा । उनड पूदकाल के काव्यो में प्रकृति-चित्रण 

का सत्रया धभाव है । अनघ के पश्चात्‌ उनके बाव्य-विक्रास में जो मोह 

आया, उसने उन्हें प्रशृति-चियण की ओर भी उन्मुख दिया । इसलिए प्वटी 

से झाज तक की रचनाओं में हम उनका प्रकृति-प्रेम जीवित पाते हैं । उन्होंने 

अपनी उत्तरझालीन रचनाओं में प्रकृति क) चित्रए॥ निम्नलिखित प्रणालियों के 
अतुसार छिया दै :-- 

१. चित्रात्मक प्रणाली--इस प्रणाली » अनुसार कवि अ्रकृति 
के बाह्य रूप का विश्तृत विवरण के साय अइन करते हैं। इस कार्य में 
उनकी घुद्धम पर्यवेज्॑ण शक्ति बहुत सद्ायक द्वोते दै। इस पछार का एक 
लित्र देखिए :--- 

घारु चन्द्र की बश्चल किरणों खेल रही हें ज़ल-थल्न में । 

स्वच्छ चांदनी विद्धी हुई है ऋदति और अग्बर-दल में ॥ 


१८४ आइनिक कवियों कओऔ दाव्य-सापना 


यहाँ अ्रहृति ने कवि के लिए एक चित्रपटी घना दी है भोर 
कथानक के लिए भूमिकय अस्तुत कर दो है। गुंप्तजी के ढाव्य में ऐसे 
इस्य-चित्ररा बढुत हैं। ऐसे दृश्यनचित्रों को सुन्दर और सुछु बनाने के 
लिए और उन्हें गतियुक्त रूर देने के लिए उनमें मानवीय भावनाओं छा भौ 
आरोप कर दिया जाता है इसलिए प्रकृति मानदोय ब्पापारों से युक्त, पोर 
एवं भानन्द में विभोर और स्निग्ब तथा गतियुक्त उपत्यित होठी है। उधमें 
औोई चेतना नहीं होतो, झआाधंत्वा नहीं दोती, मानती सियाझों भौर ध्यापार्त 
से युक द्वोने पर भो वह स्थिर हैं। उसका तहेश्य है भागे ह कपा 
ओ भूमिक्रा प्रछतुत रा! इस रष्टि ले यो अपनों शौतो में 
सस्ल हैं। 

२. संवेदनात्मफ प्रशाली--एस प्रणाली डे अन्तर्गत *वि 
प्रति का विवरण $ साय दर्रान नहीं फरते। वद अधिझऋार ब्रकृति दे 
विषय में अत्यन्त सूदझा तथा आवश्यक संडेत-मात्र करते हैं। उनसे 
प्रकृति-सम्बरती ठदुयार सदेद व्यक्तिय! होते हैं। उनकी मायुरुतां हो 
मस्तक और हंदव ह घानुप्रातित करती है। संवेदनात्मक बर्ान में 
कर को माना अहति  साना हयों को भत्ते रंग में रंग. देतौ है मोर 
मादारेर में ऋयि छो प्रश्ति के हुप में अपमी प्रतिक्षति दिखाई पी 
है। इस प्रराहों के ग्रन्तगंत गुरजी थी प्रदति का दइ रिप 
देशिए्‌ ६ -+ 

चेड्ों में प् सड उनका त्याग देखकर, त्यागे। 
मेरा धरु घन्नापन हुदरा दग छाया रावफे आगे।। 

अडति के ऐसे सतरेजनत्मइ दित्र प्यवटी, यशौपरा और हाद। 
में बहुत मिलते हैं। इन ऋडत वि और परत $ अत्राई हुए। 
है । प्रदरी में राम, शदकए और सौरा $ ओक्‍त डी शात्त चारा में 
द्रहति का बरी िम्द मी हात्त भर सुर्दर दै।इव अ्ढ़ाह हँसे वियों मैं 
द्रइति और पुरुद कै बौच खामडस्य ढ? आब है प्रहति हुरत वर रौमटीं 


मेबिलोशरण गुप्त श्थ्थ 


है और पुरुष प्रकृति पर । सौता पौधों में पानी देतो है ओर पौधे उस पर 
पुष्य-वर्षा करते हैं। प्रकृति और पुरुष की यह एकात्मता कवि को सह्ददयता 
को परिचायक है। 


३. 'अलझ्वारात्मक प्रणाली--इस प्रणाडी के अद्ुसार कवि उपमा 
ओर रूपक का रद्दारा लेकर प्रकृति के बित्र उतारता है। इन उपमाश्रों 
को योजना प्रभाष-साम्य के आधार पर होती दे । अतः इनसे कथानक के 
प्रसज्ों का प्रभाव बढ़ जाता है। गुप्तजों का अलडझ्ञारात्मक अर्कृति-चित्रणा इन 
पंक्षियों में देखिए :--+ 

रनाभरण भरे अज्नों में ऐसे सुन्दर लगते थे। 

ज्यों प्रफुल्ल बल्ली पर सौ-सौ जुगुनू जगमग करते थे॥ 


इन अन्तिम पंक्रियों में शरौर और आमभूषणों के पारस्परिक सम्बन्ध 
और उनझे एकान्वितमय सौंदर्य छो दृदयड्रम कराने के लिए प्रकृति 
का एक सुन्दर दृश्य उपस्थित कर दिया गया है। इ्ससे बातु-स्थिति 
का परिमार्जन होकर प्रकृति के सुन्‌दर डदादरण के साथ प्रभाव बढ़ जाता 
है भौर बह मानवस्तिष्ड और हृदय पर उसका चित्र स्थायी कर 
देता दै। ऐसे वर्णन गुप्त जी की रचनाओं में बहुत मिलते हैं। इनमें उन्हे 
पूछ सफलता भी मिली है । 

४. उपदेशात्मक प्रणाली--प्रकृति-चित्रण में कवि इस प्रणाली का 
उपयोग उस समय करते हैं जब उन्हें प्रकृति द्वारा बोई शित्षा देनी भ्रभी्ठ 
होती है । झतः प्रकृति उपदेश के रूप में हमारे धामने आती है । उसके इस 
रूप में विशेष भाकष॑यी नहों होता । गुप्त जी ने इस प्रणाली का प्रदोग 
किया है। अन्‍्योक्ति के रूप में सार पारावार! का दिन्र इन पंक्तियों 
में देखिए :-- 

छोड़ मर्यादा न अपनी यौर धीरज धार, 
, ज्ुध्ध पाराबार मेरे क्षार पारावार। 


१४६ आधुनिइ कवियों की काब्य-साथता 


गुप्त जी श्रेंगरेजी कवि वर्ड्स वर्य के समान प्रकृति के अनन्य उपास# 
नहीं हैं। अकृति-चित्रण में उन्हें भन्‍्तस्‌ से प्रेरणा महीं मिली है। इसति! 
उन्होंने प्रसाद, पंत और निराला आादे की भाँति खतन्त्र रूप से 
प्रकृति की प्रनोरम माँझियाँ प्रस्तुत मी की हैं। वह इतिवृतात्मक हैं। 
घटना-पसंगों के निर्वाह और उनकी उद्देश्यपूर्ति के लिए जब जैसे प्राकृतिक 
चित्रों वी आवश्यकता पड़ी है तब तैसे चित्र उन्होंने उतारे हैं और सफलता- 
पूर्वक उतारे हैं । उनई प्राकृतिक-चित्रण में स्वाभाविक कोमलता झौर उदारता 
है। कोमलता उनकी मारतीय प्रवृत्ति है । इसीलिए प्रकृति में उसी का विशेष 
प्रवाद है। साझेत में परम्परापालन के लिए उन्होंने पर:ऋतुओं का भी 
वर्णन शिया है । 
गुप्त जी का रूपनवर्शन अत्यन्त सुन्दर द्वोता है। प्राचीन कास्य: 
परम्परा के भनुसार नख-शिख का वर्शन मं करके उन्होंने शरीए-यापाररों 
के भावालुकूत्त बड़े सुन्दर और सजीव सित्र उतारे हैं। 
ऐश चित्रों की अवताएणा में कवि ने भलंकारों ढा 
गुप्तजी के फाड्य इतना अयोग नहीं दिया, जितना ध्तु ड्यंजना का। 
में रूप चित्रण बस्वुख्यजना की दृष्टि से भी उन चित्रों में बोर 
अलौकिक ऊद्धात्मक कल्पना नहीं, केवल अगिश्यंगक 
विलक्षए रब्दों का चयन विशेष है । शब्दों की सहायता 
से डितेमा भौर डितनी सरलतापूर्वक ब्यंजना का काम लिा गया है, एत 
पंक्षिफों में देखिए :--- 
ख़निक ठिठक, कुछ मुड़कर यायें देख, अज्िर में उनकी और, 
शीश झुझाकर चली गई, पद्द मन्दिर में निमर हृदय दिल्लोर। 
हुते गतिमय विश्रों के थइन में कदि तमी सफल दो संघ्ता है बा 
वैसी, प्यापक्र और छुह्म निरीदण-राक्ति के साथ टयहें झलो भाग 
और कह्यना-शक्ति पर पूर्ण थविद्यार हो । गुप्त जी इन य॒णों मै गीएँ 
हैं। बद झानी माया और बकाना-शक्त हे आपने हपवित्रण में एई 


मैबिलीशरण गुप हड्ऊ 


है साथ घहुत सी गतियों को अवतारणा कर देते हैं। उनके रूप चित्र 
एक ही भाव के ज्यंजर नहीं, कई भावों के ब्यंजरू होते हैं। एक चित्र 
में अनेक चित्रों को भायोजना कर देना उनको काब्य-कला को विशेषता 
है। ऐसे लित्र पशवटी, साकेत, यशोधर और सिद्राह में बहुत 
मिलते हैं । 


मजुष्यों की मुद्राभों के सूदम चित्रण में भी गुप्तजी की दूलिका ने 
अपना फौशल दिखाया है। विचारमप्र होने पर मनुष्य एक विशेष 
प्रकार की मुद्दा बना लेता है। अतः उसके अन्त्स के भीतर उठते हुए 
भावों का पता लगाने के लिए इन मुद्रा्शों वा अध्ययन और निरी- 
क्षण भावश्यक है। वुराल कि इन मुद्राओं का आइल भावों के स्पष्टी- 
करण के लिए दी करता है। साद्ेत में इस प्रकार के ददादरण बहुत मिलते 
हैं। देखिए :-- 


फुकाफर सिर प्रथम, फिर 2% लगाकर, 
निरखते पाश्व॑ से थे भ्वत्य आकर । 
रू ऋ यु 
पकद्कर राम की ठोड़ी, ठद्दर के, 
तथा उनका थंदुन उस ओर फरफे, 
र््य 
कंद्दा गस-पैय होकर भूपबर ने-- 
चक्ती है देख तू कया आज फरने। 


अब तऊ हमने गुतत जी के दो श्रद्ार के सित्र प्रस्तुत किये हैं--गतिमय 
और स्थिर । गतियम दिश्रीं के अइन में स्थान और काल का ध्यान रखना 
अशयह होता दै, पर स्पिर द्ित्रों में केवल स्थान का । गतिमय विश्रों बी 
अदतारणा में कवि को भाव, सुद्दा, गति आदि को सम्पूर्ण रुप में प्रधण 
करना पढ़ता है। इसलिए वुशल कवि दी गतिमय विप्र उतार हच्ते हैं। 
गुप्री (स छल में प्रदौषध हैं 


श्श्ट झआापुनिइ छवियों ही कालानगापता 


दम बता थुड़ हैं कि दर जी झपते शनार हर राष्ट्र के अर 
समाद भौए राह दा बश्यारा ही उनडे दाम्य का ठाश्व है। 
टेट में बह एऋ दी माय इमाने भर और नेता 

(ढक नेता बाते ओोहस्तों मार्ग से शिदना 
शुप्रन्फान्य में हरा दूढ सता है, दम जी के हात्य मे 
राष्ट्रीय और आग अषिद काम शिया है। एलिए इम 
सामाशिफ शायुनिऋ युग का प्रतिगिधि इढ़ि कदते हैं। 
प्रवृत्तियों. सम दहियों पर दर्तमान युग ही प्रातियों 
शप्ट दाय है। बह भाज्व के समाझ और 

हो झागरवध्तारों तपा शिशेषताओों से वूर्पतता 

मित छोर प्रमानित हैं। रत में मंग” से उनधे झाज तक बी. एम 
माझों का ध्येय उनऊे जीन के ध्येय दी माँति, भपने समाज, शर्ट 
जगत्‌ रा कल्याण ऋएना है $ वह मानदतावादी हैं। मानव के 5 
में ही उन्होंने भपने समाज दे, भण्ने राद्र हे, कल्याण ठप 
की है। वह एक और रामोगासक है, तो दूभरी ओर दौद, जैन, रोव. 
इस्ताम भादि विछपर्मों के प्रति भत्यन्त उदाए वह एक ओर दिन्दू 
दूसरी ओर टहिल्दू-हम्लिमनैक्व के समर्थक भौर भरने ब्टिदन्द्िणें के 

जमाशील; वह एक ओर कश्र सनातनी हैं, तो दूधगे भोर अदूती को 
और विधवाओं के साथ आाँदू बदाने में समान छा से संत । 
आधुनिक युग की तीन बातों से विशेष प्रमावित हैं, झतः उन सादि 

इम आगे लिखी तीन बातें पाते हैं :-- 

१, सामाजिक प्रदृत्तियों--गुत जी. दिन्दू हैं, रामोपरासः 
अपनी संस्कृति और सम्यता से उन्हें प्रेम है। आये-संस्कृति के बद ' 
डपासफ हैं। इसका स्पष्टोकरण उन्दोने चार झपों में दिया दै!- 
संछति, २. झृणा-संस्कृति, ३. बुद्ध संध्छृति और ४. राजपत-संस: 
यदी संस्कृतियाँ उनधी दतमाव सामाजिक समस्यार्यों की भाभाएं-रि 


हैं। राम-संस्कृति से मर्यादादाद, छृष्ण॒-संघ्कृति से बर्मवाद, सदा 





प्रंचिलीशरण गुप्त रद 


से अ्दिसादाद और राजपूत-संस्कृति से श॒ष्ट्रवाद; इस्दों चारों वादों छो 
मित्ति पर उनके वर्तमान, समाजवाद का प्रासाद खड्दा है । वह अपने 
समाज में छोटे-बढ़े का, ऊँच-मीच का भेद राम-संस्कृति की मर्यादा के 
भीतर ही स्वीकार करते हैं। भद्धतोद्वार के प्रति उन सद्दानुभूति 
है | वह कहते हैं :-- 


इन्हें समाज मीच कहता है, पर हैं ये भी तो प्राणी । 
इनमें भी मन और भाव हैं, किन्तु नहीं बेसी चाणी ॥ 


दिसू-समाज को शाधुनिक धप्रस्याओं को लेकर उन्होने हिन्दू/ की 
रचना ढो है । इसमें देवता को स्तुति, ज़ियों के प्रति कर्तव्य, प्रतीत्सव, 
विधवा्ों की करण गाया, प्राम-सुधार-योजना, जाति-्बद्धिष्कार, अद्ूती- 
द्वार, हिस्यू मुस्लिम ऐक्य आदि ५९ उनके मम्भीर भोर सुब्यवस्थित 
विचार हैं. विधवा-विशाद व! समर्थन करते हुए बह कहते हैं । 


बूढ़े भी श्िपयासक्त, थनी रहें थे किन्तु विरक्त 
वे जो निरी यालिका मात्र, अस्पर्शित है जिनका गात्र ? 
आप बनो विधयों के दास, वे अभागिनी रहें उदास | 


सामाजिक सावना से भरे हुए ऐसे विचार गुप्तजी ओ रचनाओं 
में बिखरे पढ़े हैं। बढ अपने इन विचारों में ज्ोँ नदोन हैं, थड़ाँ प्राचीन भो 
हैं। बह प्रत्येह् दोजना को, अत्येछ्र सुधार को, दिन्दूमप्योदा के भौतर 
हो स्वीार करते हैं और चादते हैं कि उनकी संस्कृति भौर दरहो 
सभ्यता विरद को संश्कृति और सम्यता का नेतृस्त करे। 


२, राष्ट्रीय भ्रवृत्तियाँ-शुत्दी के समस्त स्वनाएँ राष्ट्रीय 
विचारों से ओत शत हैं । ऐसा जान पहता है कि उनके जोइन ढा प्रत्येष 
छण राष्ट्रीय समस्याओं को छुलकाने में हो ब्वतोत होता है। भगने 
राष्ट्रीय छेत्र में बह घांधो जो के साइभौम सिद्धान्तों से अबिऋ प्रभावित 


श्ध्र्‌ आपुनिष्ठ दविएे की हापय पापता 


शादिखिजापता में संतमी है। मपसता को भायाएं की मौंड 
जद बह मी जो) थए प्लोगों है, वियार करते हैं और टब 
थाली छंगूति की पघतनी में बताइरऋ ठये अपने अययुक चनाते हैं। 
उनही हरीश है मरोन छत्वमाएँ हैं, मौन मात्र हैं, मील श्रादश 
हैं, मरीन छत्द भौर शौलिर्मे हैं। पर उन पर उनके स्वक्रिल ही, उनई 
संगत और शम्यता ढो शर्ट धात भडेत है। धाम्यदादी वई हैं, 
मर्यादागादी बह हैं, मानातातादी गई हैं, ठाद्रोगितावादी वह हैं, ये 
बादी बह हैं और छाया बह हैं; प्रर उन फ््येइ बाद पर उडी 
अपिडार है, वद उतही शम्पतिं है। अपनी प्रतिमा से उस्होंने झ्टो£ 
माद को प्रया लिया है, भरना बता लिया है भौर वढ़ भपने छाद्िस के 
अपने युग के प्रतिनिधि बने हुए हैं । 


यहाँ तड इमने गुप्त ञ्ञी के माइ-पद पर वियार किया है। भव 
हम उनहे कला-पज़ पर विचार करेंगे। पहले उनओ अलंशर-गेणा 
को सोजिए। झलंढार दो अरदार के द्ोते हैं-“० 
शब्दालड्वार और २. अर्थोलद्वार। शब्दालश्घार भार 
शुप्त जी की छा गौरव कड़ने में और अ्यलिध्टार अर्थ कराना 
अलेकार-योजना ऋ गौरद बढ़ाने में सद्वायक होते हैं। गाडी ने रे 
दोनों अलड्ारों छा बड़े सुस्दरता से प्रयोग किए 
है। कर्दों उदोंने अपनो मापा छो सजाने के लिये 
अलंकारों रा श्रयोग दिया हैवहाँ अलंकार प्रधान दो गये हैं और “मा 
गौण । इससे उनकी रबताओं में कुहौं-रुदों शाप पी है। ऐसे स्पा 
पर अलंकारों को स्वाभाविकता नष्ट दो गई है, वनमें कृत्रिमता था 
है। शुएओ अजुप्रासत्रिय भी हैं। देढ और दत्इआए का अयोग 
उन्दोंने बड़ी सफ़लतापूबंक किया है । देखिए 


किन्तु मेरी कामना छोदी-बड़ी, 
है तुम्दारे पाद-पद्मों पर पड़ी। 


मेपिलीरारण शत श्ध्श 


अर्थोलंकार की दृष्टि से शुप्तजी मे उपमा, रूपझ, उत्पेत्ा, 
झतिरायोंक्रे, विभावना, सन्देइ, विषम विशेषोक्ति भर्लझारों का भच्चा 
प्रयोग किया है अनुभूति का बेग प्रशल होने पर ौन्हें अलंकारों वो 
आवश्यकता मही पड़ी है। ऐसे स्थलों पर उनके भाव इतने सवष्ट, 
तीम्र 'भौर बोमल हो गये हैं कि उनके स्वाभाविछ प्रवाह में अजंकारों 
के होते पर भी किसी प्रकार कौ बाघा ठपत्पित नंदों हुई है। पर जहाँ 
उनको अनुभूति में शिथिलता आा गई है वां उन्होंने अपनी मापा द्वारा 
भावाभिव्यक्षि को गति प्रदान रो है । दर्तमान युग माइ-चित्रणा का युग 
है, अलंशर-प्रदर्शोत का नहीं) गुप्तजी ने दोनों छा सामंजस्य आपने 
ऋाव्य में किया है। उनके काब्य में इईी अजऊंकार हैं भौर वहीं रहीं भी 
हैं। जहाँ हैं, वहाँ सर्वत्र कृत्रिमता और प्रयास ही नहीं, स्वाभाविकता भी 
हैं। कहाँ-कदी करना की मूवनता अत्यल्त चमत्झारपूर्ण है। सारांश यह 
कि शुप्तज्नी भ्रपनी झलंकार योजना में प्राचीन और नवीन दोनों हैं। 
उनकी अलंकार-योजना में अतुप्राछ कौ सुवभुल, श्लेष का चमत्कार और 
पुनरक्ति का वेभव कहीं भी मिल सच्ता है । 
गुप्त-साहित्य में रखों का बढ़ा सुन्दर श्ायोजन हुमा है। उसमें 
शंभार, कछए, वीशरौद, बीमत्स, द्वाप्य, शान्‍्त, चात्सल५ आदि सुज्य 
हैं। रगार के--छ॑योग झौर दियोग--दोनों पदों का 
बर्णन गुप्तजी मेकिया है और दोनों में डन्‍्हें पूणे 
गुप्त जी की रूप से सफलता मिली है। साडेत, यशोधरा, पधवरी 
/ शरस-भ्रोजना श्ादि रचनाओं में ?शंगार, कछझण, शाम्त, वात्सह्य 
तथा पीर रसों का अच्छा परिप्राक हुआ है। रंग में 
भंग, जयद्रव-बध, वन-वेभव आदि दौर-रसपूर्ण रच- 
साएँ हैं। संयोग श्शवार के जित्र पछरो और झाऊँत में मिलते हैं। 
साकेत दे अष्म सर्ग के आरम्म में राम-सीता के वम्द जोवन “के संयोग- 
पत्त का एक दृश्य दिखाया गया दै जिसमें विनोदपू एड्ान्त दार्तालाफ 
दोनों को रसमय कर देता दै। मुप्तजी मर्यादावादो हैं, अतः राम और 


मेबिदाशरण गुप्त श्श्श 


उसमें तन्मयता भी घया गई है। उन्दोंने वियुक्त प्रेम को विविय दशाओों 
का ऐसा मार्मिछ उद्घाटन किया है कि मानव हृदय उसमें सराबोर 
हो जाता है। उस्दने प्रेम की दियोगावस्था में स्थित नारी को ध्भि- 
लापा, चिन्ता, स्मृति, ग्रुण-रंपन, उ्द गे, सलाप, उम्माद, जहता, व्याधि 
ओर सत्यु का जो सुन्दर चित्र उतारा है ढदद स्वाभाविक तो है दी, 
काव्य-कला दी दृष्टि से पूर्ण है। 
गुप्त जो ने कण रस का विधान भो 'यशोघरा! और 'साघेत! में 
किया है। साकेत में राम-न-गमन, दशरथ-मरण और छद्मण-राक्ति 
कर्णा-रस के स्पल हैं । इसका स्थायी भाव ए शोक । गुपजों ने 
वियोग-श्हार की माँति इस रस को भी प्रइत्व दिया है आ्लैर उसका 
अ्रच्छा चित्रण क्रिया है। माता $ रूप में यशोपरा के हृदद से जो 
भाद्र प्रसूत हुए ईैं ठनसे वात्सल्य छलका पहता है। बोर-रस तो उनवी 
सरैतिद्वासिक एवं शाद्रीय रचनाभों ७ श्राएं है, “रंग में भंग” से ५छबटों 
तर वौर-रस और पश्वटी से द्वापर तर शज़ार-रस का विधान उनहों 
रघनाओं में है । रौठ, बाभत्स आदि अभप्रधान हुप में हैं। इृद्धावस्वा 
के प्रभाव से अब गुप्तजां शान्त-र& धो झोर झुक हैं। विद्यस को दृष्टि 
से यही स्वाभाविक है। 
गुप्त जी ने जितने प्रद्ार हे छोटे-बड़े दुन्द लि हैं, सड़ब्येररो पी 
अमान ब्विता में कदाचित्‌ उतने बिखों मे भी नहीं लिऐे। उनका 
पिफ्ल-ज्ञान अत्यम्त डदिस्‍्तृत दे और ठप पर उमा 
पूरा ऋषिकार दै। इसके साथ हो उनकये दिशेरता है 
शुप्त जी की झन्त्मनुशछों पर उनका मुन्दर ऋषिछार । परन्तु 
छुन्द-योजना जदयाँ बइ भपनी अषिशंश पक़ियों में बडे सचछ 
अन्यानुरासों 4! रश्टि ढरते हैं, यहां गुर से भति- 
सी भी ढर देते हैं। टु मिलाने में १६ ऋद्रितीय हैं। 
उनके छुल्द हींग अद्यर के ईैं--२. नुरफ्त, ९. झटुषज्त धो! ३, 
चौति। बह इपने श्म छोटी! प्रदार ओ धन्दशोजना में सफल है। 


मेंयिलौशरण गुम हर । 


प्रसंपानुकूच है । पर विभिथ छन्दों ४ शफ़ल प्रयोक्षा होने पर मी उर. 
ओजसना में निम्न दोष हैं :-- 

१, उनके छोटे-छोटे छन्दों में रव््य-रस का परिपारू स्वामाविक री। 
नहीं हो बाता १ ऐसे छन्द कपा की गठे में भी दाघरू हुए हैं। अपनो चप- 
सता अदश्ित करते हुए वे कभी आगे बड़ जाते हैं और कमो पीछे रह जाते 
है। भाव रांभी्य बहन छरने में भौ वइ झसमर्य-से हैं। 

२. 'साक्रेत” के मक्म्‌ सर में विरदिण उर्मिला कौ मानसिक रष्टि 
से छत्द-परिवर्त उचित हो सकता है, पर मह॒कान्य की परम्पस को दृष्टि से 
चह उचित नहीं हैं | छम्द-परिवर्तन से कया-प्रवाद में बावा पढ़ी है और 
साभत विभिन्न धुन्दों का संभ्रद-सा प्रतीत होने लगा है। 

३. गुप्त जी छन्दों के शाता सो हैं, पर उनकी कला से चह अधिक 
परिचित नहीं दे । धन्दों गे एक-स्वर्ता को दूर करने के लिए उन्होंने दूसरा 
छुन्‍्र रख दिया है, पर पन्‍त को भाँति उसमें बोई थरिववंत नहीं 
किया है। इसौलिए डनतको ब्न्दन्‍्योजना में बबीनता रम, श्रादौनता 
अधिक है । 

गुप्त जो के काब्य-साद्दित्व के सम्बन्ध में इतना कहने के पश्चात 
हब इम उनकी शैज्घी पर विचार करेंगे। हम बह बता चुके हैं कि गुप्त जी 

काब्यनक्षेत्र में २. प्रत्यकार, २, ब्येतिकार और 

३. नाटकप्र हैं। झतर दम उनके रोलो भी इन्ही 

आप्त जी की रूपों में पाते ईं--१- प्रबन्धरीलो, ३. गोति-शैली 
शैली ओर ४१. नाटकशेसी + प्रगस्ध-कराग्य में कथा-वर्शन 

का प्राघान्य होता दे + भोतिन्तत्व में कोमल भावना 

और डदुयीत का और नाटक-तस्व में परिस्थिति का। 

चर वास्तव में इस प्रकार छा वर्गों शरण झपिरझ सदायक नहीं होता। बात 
अद दै कि छोई कवि इस प्रझार की रूमाएँ बॉधरूर नहीं लिकने बेंढता। 
भूप्त जो ने अपनी प्रबन्ध-राद्धी के थन्तगत शेष-दोनों शेलियों छो अपनाया 
है; झतः |इम उनहे रबवान्राली छा भाव, भाषा तथा छूया-प्रदा६ 
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इसझा उदाइरण है। 'तिलोत्तमा', चन्द्रासा तथा बशेघरा' भी 
गीति नाव्य शसी के अलुसार लिखे गये हैं; पर 'यशोबरा! के अतिरिक्त 
इस दिशा में गुप्त जी को विशेष सफ़लता नहीं मिली दै । 

४. गीति काव्यात्मक शैली--ग॒ः जी ने भराधुनिक और प्राचीन 
शैली के ढंग पर गोत मी लिखे हैं। “मांकार! उनके गोौवों का संग्रह है। 
इस संप्रह के गीतों में भावनाएँ तो संगीतमय दो उठी हैं, पर स्वाभाविक 
अनुभूति विप्रण को कमी है। शब्दों में भो मिठास नहीं है। उन्होंने 
रहस्यवाद भर छाय्रावाद छी शेली में भी गीत लिखे हैं। उनडे गीत 
दी प्रद्चार के होते हैं--१, साधाएण और २. अलंझुद। भाषा भर 
झलंकाए दी दृष्टि से वह दोनों में सफ़तन हैं। उनके दीतों में स्वाभाविक 
अवाद है, पर विर-गीतों ढों धोड़शर शेष्र में तन्मयता, सौंदर्यानुभूति 
और स्वाभाविक बेदन! का अभाव-सा दे । 

गुप्तजी की शेलो श्पष्ट, प्रभावोत्यादक, शिष्ट, 'संबत, गंभीर, 
प्रसाद, माधुर्य और भोज से परिपूर्ण द्वोती है । उनकी शैली में भाषा की 
श्राशलता वर्तमान रइती है । 'दरिश्रोध” भाँति भाषा को नियमबद्धता 
उनकी रोसी में नहीं है। वद गड्ढे-बढ़े पद नहीं लिखते। उनकी शैली में 
विशेष आ्राकर्षण दै जिपके छारण बह पढचाने जा सकते हैं। साराश यह 
डि गुप्त जी झपनी शैली के स्वयं निर्माता हैं । 

गुप्जजी को भाषा खड़ी-बोलो है और उस पर उनका पूरा अ्धिरार 
है। इनकी भाषा में न तो वे बुटियों अधिक मात्रा में हैं जो भारतेस्दु 

के सम्रसामयिक और परवर्ती कवियों थी एक विशेषता 

रही हैं, और न दुरज्ञापन ही उसमें क्टीं उल्लेखवोग्य 

गुप्त ज्षी की मात्रा में देखा जाता है। 'सरस्वतौ” में प्रद्मारित होने- 
भाषा दाली उनझी प्रारम्मिक रचनाओं से “झनघ' तक को 
भाषा में ब्रायः एकछूयता छा दर्शांन होता है। उसमे 

कह्टी-सहाँ तदुभव शब्द था गये हैं; पर प्राघान्य 

ठासम शब्दों का दी है। शुप्रजी वो काब्य-कला का उनझे सम 


नर 


रे श्ल्लि 
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करे में असमर्य सो हो गई हैं। अस्तुद, त्वेष, जि्णु भादि ऐसे 
हो राब्द हैं । तु में इनसे रद्दायता भले हो मिल जाय, पर भाषा के 
स्वाभाविक प्रदाद और लय में इनठे अधिक दाण पहुँदी दै। 
कुछ शब्दों का उरदोंने संस्कृत व्याकरण के अनुसार निर्माण भी किया 
है । संस्कृत का प्रभाव उनकी प्रद-योजना पर भोदै। उनकी भाषा में 
प्रदावल। प्रायः असमस्त है, समास कम हैं और प्रायः छोटे हैं, पर दघ 
स्पानों पर काफ़ये लम्बे भोहैं। शब्दों के लचर प्रयोग भी मिलते है, पर 
कम ; वह्दी-कहीं तदुभव और तत्सम शब्दों को भोहकर भाषा का 
रौंदयं भो बियाड़ा गया है । 


गुप्त जी की मापा पर दूसरा प्रभाव है प्रान्तीयता का। हिम्दी में 
अनेक प्रान्तीय बोलियोँ है। उनके शब्दों का ग्रहरा प्रायः बर्जित है, 
दर शब्द को उपयुक्रता की दृष्टि से इस नियम का ध्षर्दया पालन नहीं 
किया जाता। गुप्तजी ने ऐमे शब्दों को भी अपनाया है। भर के, 
भोभना, धौटना, भफर, धड़ाम झादि ऐसे हो शब्द है जो उनछी भाषा 
में मिलते हैं। इन शब्दों के प्रयोग से कहीं कहीं मादा को घल मिला दै, 
पर कह्दी-कहां द्वानि भी हुई है। देखिए /-- 

कहकर द्वाय धड़ाम गिरी। 

बुद्ध क्रियारूप भी प्राम्तोय हैं। कौजो, दोज़ो झादि में साहित्विकता 
कस, प्रशिब्ताऊपन अधिक है। उदू-फारसो के शब्द एकाथ ही मिलते 
हैं और वह भी सुर के आप्रद के कारए। गुप्त जी की भाषा ब्याकरण- 
सम्मत है। उसमें अन्वय-दोष नहीं है; वाक्य पूरे और घुलमे हुए हैं। 
संवादों फो भाषा पर अंगरेजो शेली का बुद्ध प्रभाव भ्रवश्य है। लोको- 
कवियों और मुद्दावरों का प्रयोग भी किया गया है, पर कम ( कही- 
कही उनका स्वाभाविछ रूप ददल दिया गया है। इससे भाषा का 
सौंदर्य च४ हो गया है। लोगेक्नियाँ और मुद्दावरे अपने प्रकृत रूप में ही 
साहित्य थे निपि हैं ओर उसी रुप में उनका प्रयोग उचित हैं। 


१६२ आधुनिक कवियों की छाव्य-सापना 


अषा की शक्ति की दृष्टि से श॒ुप्तजो दो भाषा में खद्रौगेलौ 


अपनी विशेषता पूर्णतया सुरक्षित रखती है। उन भाषा में खराज़ 
है। तुक मिलाने में, कयोपकयन को स्पष्टता में, बाद-विवाद में, गए 
दृश्य-चित्रण में, मानय-चरिश्न-चित्रण में उन भाषा टसके भाशें 
के पीछे पीछे चलतो है। अनुभूति छा वेग प्रबल होने पर उनकी भातरा 
का प्रवाद प्रशसनीय द्वोता हैं। भाव शब्दों का नेसर्मिझ परिधान सहन 
कर उनओे लेसनी से अ्रम्ृत-दिन्दु के समान चू पढ़ते हैं। उन्हें झरने 
भावों छ अनकूल शब्द-चयन को आवश्यकता नहीं पढ़ती। भाव स्वर 
अपने लिए शब्द खोज लेते हैं। पर इतना होते हुए भो ऐमे झने४ एपत 
ईं जदाँ की भाषा लचर, शियिल और उसी हुई है। इसओे दो ढाएए 
हैं, पालिश की कमी और तुझे का अबल आप्रह। गुप्जी भन्‍्य कता- 
कार्रों की भाँति आगनी भाषा पर पालिश नहीं करते, उसे श्िनिशशिंग 
ट्य! नहीं देते | ऐलिए :-- 
लेकर उच्च हृदय इतना, नहीं दिमालय भी जितना | 


पालिश को कमी और ठुकरनदी के शाप्रद हे 
उनकी रचनाओं में स्तडीवोती क्री खद्सह्ाइद बहुत है। हयेकपत डा 
तातये यह करायि नहीं है. कि गुप्तजी ह भाषा मार्ग शर्य है। इस 
माया का माधुय॑ इन पक्षियों में देशप्‌ :--- 
चकार्चौथ सी लगी देखकर प्रसर ज्योति की पह ज्याज्षा। 
निःसंश्रोच खड़ी थी सम्मुस एक हास्य बदनी बाता। 
थी अत्यन्त अद्म यासना दीर्ध दगों से मल्तक रही। 
कमझों की मझरन्द मघुरिमा मानों छवि से छल रहीती 
दस झवतरण में शब्दादशी हफीत भौर मात्रा राय भौर मापादः 
मूल है । गुतजौओ मात्रा को एड और विरोवता है। व सर्वत्र मार, 
पत्म, प्रपंय और लभाव हे झदुदुत हैं दी है। जद्दपषप डी मादा मैं 


काएए 
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थोया गये, लक्ष्मण की वाणों में गर्मो ओज, राम की वाणी में 
आयी की मर्यादा, वर्गिला औ वाणौं में भाय॑-कखुओों को छसा और 
शील का मार्देव, केकैयी को वाणी में उछवास तथा स्वाभिमान चर 
* राहुल की बोली में ्रेलापन मिलेगा ) अतः संद्रेप में हम यह कद सकते 
हैं हि गुप्त जी की माया में हमें खड़ी बोली का अत्यन्त रिष्ट, संयुक्त 
और प्रौढ़ स्वद्य मिलता है। 


अब तह इमने गुप्तन्साहित्य के विभिन्न झअज्नों पर दृष्टिषात रिया 

और यदद देखा दि वह अपने अत्येक छोत्र में कोई-न-बोई विरोपता 

लिए हुए हैं । झतः झगश दम यहाँ उन समस्त विशेष- 

ताओं पर ही संक्षेप में दिचार ररेंगे जिनहे कारण 

श॒ुप्त साहित्यकी उनश साहित्य वर्तमान युग में दिन्दीसादित्य कौ 
विशेषवाएँ. अमर सम्पत्ति समझा जाता है + 


२. गुप्त-साहित्य में मा/नव के लिए एक धन्देश है झौर दश्डी उनेहे 
शादित्य को सबसे बहों विशेषता हे। व अपनों प्रस्येष्द रचना में 
सोदश्य हैं। 'कलां ुला के लिए! उनके सादित्य का लद्दय नहीं है। 
उमर साहित्य जीवन डा सादित्व है, औवन को उठाने दा शादित्व है। 
बढ मानवतावारी हैं । भानव-कल्याण को प्रेरणा ही उनके साहित्य छो 
जननी है समाज-सेवा और राष्ट्र-सेज़ा द्वारा ही बह मानव ढो मासव 
बनाना चाहते हैं। उनके मानव का आदर है प्रेम छोर त्याग। त्याग 
और पझतुराग चाहिए बस यहो! में उनका इसो योर संझेत है। 
इस्तुतः सानव का स्थाग अनुरागपूर्ण होना चाहिए। बलिदान के 
बड़रे का था त्याग ज्ोवन वो ऊॉचा उठाने को अपेदा उसे भोचे 
विए देता है। अतः प्रेम स्थंप और त्यागरूरर प्रेस हो मानव- 
छोवन के ऐसे दो दीपक हैं. जिन प्रदाशा में य॥ लेझ ही स्व्नलोझ 
हो शाता है। वास्तव में मानर का अन्‍श्याण मानदस्तर प्रात छरने में ही 
है। झतः एदान्‌ रान छा कपन दस भूत ओ हो स्दप बनाने आशा 


१९४ आयुनिह छूवियों दी काम्-सापना 


जब शाह प्रररेष् माततर का कपत नहीं होगा शव तक प्रालयतां धदझादो 
ही रहेगी। संश्रेत में गुप्-सादिस्‍्य छा यही संदेश है। 

२. गुल ग्राहिय ही दूयरी विशेषता है सममामिह्न हवा सादिलिड 
अगर्तियों ढा। सफ़द रामसतरीकरणा । प्रस्येड़ जागह5८ कहे अरने समय लो 
प्रदिनिधि होता है । वह झपने युग की सामाजिर प्राहियों के भप्ययन 
के धाप-शाय 06रहागीन सादित्न-प्रातियों पर भी ध्यान रखता है 
ओर ढिर दोनों प्रद्मार शो प्रशहियों में धामजस्य स्थारित करदा है। 
ट्सका यह शामकर/य स्यापन जितना ही सकल, गम्भीर और शांदित होता 
है उतना ही उच्चडोटि छा ठसात साहित्य होता है ॥ गुप्त के डार्व- 
काल में टिखू-समाज भपवा मारतीय समाज में समाजवाद डा प्रवते 
दिन डिन दशशाओं में हुमा, यह प्रवर्तन भपने साथ छिस झादशं शोर 
डिस लोझ्मत ढो लाया, उस झादर्श और उ8 लोकमत में ब्यक्ष होने 
वाले सत्य को उन्दोनि काम्य के जेत्र में झिस परिमाण में ब्यक् शिवा, 
उन्होंने समाभव्राद ही श्रृृति का कितना बड़ बढ़ाया और टनध्रे 
कृतियोँ द्वारा व्यक्तिवाई की कितने परिमाण में राक्ति घट्ये झादि अरे 
का उत्तर हमें उनझ साहित्य देता है; और साहित्य है कण: ऐसे ही 
सामाजिक प्रस्मों का उत्तर ही तो साहित्य है ' साहित्य अत्येक युग डी 
नाड़ो टटोलइर उसके स्जइन को अपनों भाषा में अ्यक्ष कप्ता चलता 
है। इसलिए वह प्रत्येझ युय के सामाजिक जीवन का अतिविम 
कहलाता है । वास्तव में अत्येक दुय छा साहित्य इर्पणवव्‌ होता है जिसमे 
उस काल से सम्बन्ध रखने दाले समाज को सभी शक्तियों, सभी दुबत- 
ताएँ.सभी झाइंक्ाएँ प्रतिबिम्बित द्वोती रइती हैं। अपने साहितकगे 
दर्पण में जब युग-विशेष का खाइत्यद्यर तत्कालीन विचारों, मार्वों और 
अवृत्तियों को अतिविस्व रूप में मलझ देता है ! तव बढ इमारा दो जाता 
है और हम उसझे द्वो जाते हैं। गुप्तसाहित्य इस बात झा एक तस/४ 


उदाहरण हैं। 
३. गुप्त-साहिस्य की तौसरी विशेषता है. ह्ाचीन : इ'छमूमि पर 


सेयिलौशरण गुप्त १६४ 


मवीन युग का अंछत । इम यइ अम्यत्र बता जुड़े हैं क्रि उनके समस्त 
रुवइ-काब्य और मदाकाब्य के कयानक प्राचीन हैं। राम, कृष्ण, भज्ञुन, 
सीता, उर्मिला, यशोघरा भादि उस युग के पात्र हैं जब इमारी संरह्ृति 
और सम्दता अपने उच्च शिखर पर थी । दिन्दू होने के नाते गुप्तजी 
को अपनी इस प्राचीन सम्यता पर गये है और वह उसी काल से अपने 
ाब्य छी सामप्री एकन्र करते हैं। उनका विश्वास है रि राम और 
कृष्णा की भारत को झाज भी आवश्यकता दैं। अपने इसो विश्वास के 
कारण वह पोचे ही मुद-सुए्कर देखते हैं और उसी से स्कृर्ति प्रदण करे 
अपनी लेखनी को गतिशोल करते हैं। 

४, गुप-साहित्य की चौयों विशेषता है उसको म्रीलिक्ता। गुप्तजी 
अपनी रचनाओं में पूर्णतः भौलिक हैं। इसमें सन्‍्देद नहीं कि उन्होंने 
अयनी काव्य-सामप्री के लिए प्राचीन कथपानकों का आश्रव लिया है, 
पर नवीन युग के सोंचे में दालकर उस्दोंने उनको प्राद्ीमता छो संवीन 
$प दे दिया है। साहित्यिक दृष्टि से वद इसलिए मौलिक हैं रे 
झस्दंनि उर्दिला और यशोषरा पोसी उपेद्धिताशों छो भी भपनाया 
है। उनही दिशा सदीन है, उन भाव नवीन हैं, उनही छम्द-यौजना 
मयीन है । 

3, गुप्र साहित्य दी प्रॉचरी विशेषता छाव्य के रथानक से सम्बन्ध 
रखती दै। शत जी ने अपने रूवानकों रा चयन अपने उह श्यानुकूल 
हो रिया है । इसी बात %) हम यों बह सकते हैं कि गुसजी झादे्श 
छामने रखइर कथानक दूढते हैं, कषानक सामने (खक़र झादश नहीं 
हंसते | रूथानकों के विभिन्त प्रसंग का चयन भी वह अपने आादर्शा- 
चुकूब हो कऐे हैं। इसौलिर हम उनके खराष्ट-काम्द तथा महाश्ाम्य 
में परे एल पर ए% ही स्वर पाते हैं भौर दई छतर है प्रेम भोर 
श्वास छा। गुप्ओ में झयने रऋथानई के चएन में सघ्ल हैं। रिमिन्न 
पसंगों छो एक छूत्र में मिलाऋर खणइ-झाव्य अयवा मदाद्ाष्य का 
डॉडा कहा दर देना उन्हों के से सस्ल कताकारों का छाम है । 


दशा घोर भाषण घोर िडर्यरा, ,सतमा, 

न और तन उसके इच्छा शोर अच्छा, अस्का दब हर 

के साध पति भौर ऐप्णा। पान $) इसी धत्म अद्ीरों। 

बस उतरे फाम्व का विद्यस देश है। उत्ोरे मास थे 

रह तो के आह. सलाम है, 

दिया है जे उगेवर और ग्रारबव है। उन्हे $पानड 'हुटरे, 
अ्यान्ों के के 3०८ हे 


मेविशोशरण गुप्त श्दध 


(दुष्ट से एक साथ विचार और मनन करते हैं। इस प्रदार वह “एक ही 
साथ अपने जोदन के विभिन्न महत्त्वपूर्ण अरने में सामझस्‍्य स्थापित 
*करते हैं और अपने-अपने समाज तया अपने राष्ट्र के कल्याण “का मार्थ 
निरिचत करते हैं। ऐसी दराए में हम गुपन-सादित्व में केवल रफ़्ट्रीय ओर 
सामाजिछ समस्याझों का इल दो नहों पाते, पारिवारिक जीवत के जटित 
- अरनों का "भी ठधर पातै हैं। बह अपने राष्टू के ही नहीं, समाज और 
परिवार के मी कवि हैं। उनके काव्य में न्यक्ति से समाज और समाज 
से राष्ट्र ढा विद्यस हुआ दे । 
गुप्त जी की काब्य-प्रेरणा का झापार एक ही युग नहों हैं। इन्दोंने 
प्रिन्न-मिक्ष युगों से अपनी काब्य-सामभी एकत्र की है भोर ठसे अपने 
आदर्श के झ्ालोक में सजाया-सेवारा है। उनकी सहज दंत्पना ने 
सतयुग से आज तक धो भा३-भूमि पर विद्वार किया है भौर प्रतेक 
युग से झरने उेश्मानुकुड दुछुभनुछ प्रदण दिया है; इसलिए 
उनझी रचनाएँ विषय ही दृष्टि से विभित्त प्रकार ध हैं; पर वे सूद एऋइ 
उद्देश्य से, एक झादशे से आपस में जुरी हुई हैं। उन्होंने कई खणड- 
काव्य और एफ मदाझन्‍्य लिखा है। उनके खराइखकाब्यों में जद्धप- 
बर्थ, पथवटी और नहुए का अच्छा रघान है। यशोवरा गौति-काब्य 
! है ।"साडेत उनका भद्दाद्ाज्य है। उन्होंने जितने सरइ-दाभ्य लिखे 
हैं उतने कदावित्‌ दिन्दी के दिसो कवि ने नहीं लिसे। बढ 
* इतिबत्तात्मक कवि हैं। उत्दोंने राष्ट्रण्ीती दौर भावणीत भी दिखे दै। 
गीति-नाव्य भी उनरोे लेखनी से प्रयूत हुए हैं, पर इन बता- 
जृतियों में हमें उसके अन्त्स्‌ के ऋबि का प्रकत स्वरूप नहीं दिलाई 
' हेता। शुप्तजो अपने जिस रुप में सफल कलादार हैं, बह रूप 
उनडा इतितृतात्मक 'दी दे) इसमें पन्देद नहीं कि उन्होंने श्पने 
इस छप में छिपे मवोन आदर्स दो डिसी नदोन प्र छी किसी नदीन 
शैली को स्थापना नहीं को। गद भी मानना होगा कि उस्दोंने 
! - किसी , काल्पनेह छपा का झांधार लेकर वतेसान युग पो समत्त्त 


हय में कपओो का स्पाक दिशीडुत & दीं 2 
जाई भीर कह उ्ञिर & >र3 मलत बफत, कामातिलर 
कप चर सदी अरर--रं 0 श््क्फ्रो  .. 222० 
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किया है। साकेत का प््ल्येक पात्र जोक्न अथवा राष्ट्र छ किसी-न-किसी 
भमस्या दा भ्रतिनिष्तिद करता है। गुप्त जी के काव्य का रत्वर न केवल 
पिचार था कद में है, न शब्दों में, न लय में, न श्रुति माधुप॑ में, 
शरन्‌ इन सबके समन्वय में है । उनके अनेक पदों में भाव, भाषा, लय, 
आधुरव और रस ह घारा बहती है । 

मुप्त जी दर्तमान काल में सबधे अधिक शोकप्रिय कवि हैं। बने 
रखनाझों छा आवाल वृद्ध-वनिता सभी आनन्द लेते हैं। प्राधीन भौर 
नवीन युग के जो भनेरू शेलियां साहित्व-सशन के ्ेत्र में प्रचलित 
हैं, प्रायः उन सभी में उन्होंने साहित्यिक अ्रयोग किये हैं। प्राचीन 
विचार है साहित्यन्सेवी उनकी रचनाओं में मंगलाचरण भादि के 
रामावेरा के रूप में अपनी प्रिय वस्तु पा जाते हैं, दिवेदी थुग के कवि 
उन्हें प्रायः नेता के रुप में प्रहा करते हैं, छायावादी कि भी उनमें 
अपने भनोनुकूल कुछ विशेषताएँ और प्रत्तियाँ श्लोज लेता है, राष्ट्रीय 
#वि उनमें राष्ट्रीय को प्रयोदा क सत़्त& पोते हैं और समाज- 
सुपाएकों को उनमें समाज सुघार को बहुतन्सो दाते भो मित्र भाती हैं। 
शुष्त जी ने पबड़े शिए इच्च-मनदथ लिखा है। इस प्रकार वर्तमान 
शामय के सभी दलों को भल्पाधिक मात्रा में बनते धंतोष छाम 
हो जाता है । उनके पाठसों दो संरुवा बहुत बड़ी है | अभी शुप्तजो 
दो भरस्‍्पा अधिक गईं है। उनको साहित्यिक क्याशोलता भी 
इचे्‌्ट है। इस कमव वह गीतों ढो ओर अषिर मुझे हुए हैं घोर 
टिन्दी-सादिव्य का भाषशर मीतों से भर रहे हैं। बह भो कुध भागे 
शिखेंगे, भविष्य उसका सूक्यांइन करेंगा, पर ठन्दोंने भर ते णो कुछ 
शिका है, दइ अपने में सशाद्‌ दे भौर हम उन्हें ट्िवेदी-्युय ढा सर्ब- 
प्रषम ढबि सममते हैं । 





ध्ड। 





बिका व था बस झा के ए अतधिग्नित बाय 
कब्ज उैरव-परिवार हे माध शुक्ष दशमी संदद्‌ १३४६ ओ हुआ दा। 
डे रितामह का कस 2 रिवरम हा छोर पता 

का नाम थी दैकीप्रखाद था। भो डिक साहु बड़े 


सादनी बाल्याकत्या हे ही बड़े भखुर छौर शाब्य-्रेमी मे । 
पिता >पलाब-कराल, उदार भोर खाहिकजेतों हे डायरी में 


जयरांदर प्रखाद श्ज्३े 
झनका बढ़ा नाम था। उस समय बाहर से आनेवाले रवि तथा विदान, 
सभी काशौनरेश के दरबार से लोदकूर उनके यहाँ ऋवरय झाते ये । और 
सादित्व-चर्चा द्ोती रहती थी। प्रसाद के भावी जीवन पर हस प्रकार के 
वातादएण का अत्यधिक श्रमाव पह् । ठलढ़ा बचपन बड़े सुख से 
बोता । संवद्‌ १६७४ में उन्होंने अपनी माता के साथ याराज़ेम, झोंका- 
रेखए, पुष्कर, उज्जैन, जयपुर, म्ज भौर भध्योवा आदि तीर्य-स्थानों की 
थात्रा की। बचपन को इस यात्रा का उनके भावी जीवन पर बहुत 
प्रभाव पढ़ा । अमरकएटक पर्वंतमाडा के बौच नर्मदा छी नौका-यात्रा 
उन्हें श्राजीवन प्रभावित करती रदी। इतनी लम्दी यात्रा उन्होंने अपने 
जीवन में फिर कभी नहीं वझो। इस यात्ना के पश्चात्‌ उनके पिता का 
देदान्त है गया और चार वर्ष उपराना उनकी माता भौस्वर्यवासिनी हो 
गई' । ऐसी दशा मैं उनके जीदन की परित्थियोँ ही बदल गई' 
अ्रसादे जौ दो भाई पे। उनके बढ़े भाई का नाम भी शम्म्रल या। 
फिता को रूत्यु के परचात्‌ बापू रुम्भ्रत्न को ही, गा्ईस्प्य-जीवन का भार, 
वहन फरना पढ़ । प्रसाद जी उस समय छाशी के बीन्स फालेश में सातवां 
कत्ा में पढ़ रदे थे। उन्हें परिस्थितियों से विवश होकर स्कूल की पढ़ाई 
दोड़नी पढ़ी । उन ढहे भाई मैं पर पर ही उसको पढ़ाई छा प्रनन्थ 
किया । ए० दौनबन्धु प्झचारो असादजी को बेद और डफनिषद्‌ पद़ाते 
ये। ंग्रेजी झो शिक्षा का भी उच्लि अवन्व था। इस भ्रदार को सित्ा 
के साय-साय प्रसाद जी , दिन्‍्दी-सादित्य का भी अध्ययन करते था रहे ये । 
इस समय उनके तोन काम ये--ऋखरत करना, अध्ययन करमा और 
दूकान षो देख-रेख रखना । दूकानदारी से उन्हें विशेष प्रेम गहों था, पर 
बड़े भाई के छदने ,से दद्दाँ येठा करते ये । वर्दों बेठे-बेठे चद बद्दीसाते 
के एप्टों पर कविता लिखा करते ये। एक दिन जब इस बात दो दूबना 
उसे बड़े भाई को मिली: तब उन्होंने प्रसाद थी दो इस कार्य के लिए 


बहुत डॉट-फ्टकार बताई ओर दूकान की ओर अधिक ध्यान देने पर. 
जोर दिया; १२ प्रसादजी अपना नहीं भूले । काव्यप्रेमी झो दूकान- 
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दारी से क्या नादा ! भाई दे ढदने छे ठन्दनि दूड्ाव पर छविता झरना 
बन्द कर दिया, पर अबदारा मिलने पर बइ गुस् झय से अदिता बरते 
रदे। इद दिनों बाद जब आाने-जाने बाले ढवियों द्वारा प्रसाद जी हीं 
समप्यापूर्ति हौप्रशंसा होने लगी तब शम्मूरलजी ने उन्हें कविता 
करने ही पूरी छतत्वता दे दी और थोड़े दिनों दाद वह इस अवार संसार से 
विद्ठा हो गये । 
साई का मरता पद जीबो ब्यर रया। माता और तिता डी 

खलु से उन्हें इतना दुःस महीं हुआ जित्नाड़ि भाई ग्यस्त्युये। एप 
असामयि$ दुर्घटना से उनझा जीवन अस्त-्थ्यस्‍्त हो गया। सत्रई 
बे के शुवक्र प्रसाद जी संसार में निस्सद्वाय हो गये । परिवार के धो 
लोग चल बसे थे, केवल भौजाई बच गई थी। ऐसी दयनीय परिस्थिति 
में उनकी पैतृक सम्पत्ति पर अधिकार जमाने के ,लिए उनके कुद्वम्बियों 
और सम्बन्धियों का पड्य्र चलने लगा। इससे उन्हें भौर भी विन्ता ही 
गई, पर इन समस्त कठिनाइयों ढा उन्होंने साइख से सामना दिया भौर 
अपने स्ादित्यिक जीवन छा स्वरूप म्दी बदला। उतरा अधिकांश सगे 
सादित्यिक वातावरण में दी म्यतीत दोता था | 

! असाद जौ के तीन विवाद हुए। दूसरी पतली के देद्वान्त $े परदाः 
उनके विचार अत्यन्त ठोस भौर गंभीर दो गये ये । वढ अपने विवाद 
पक में नदीं थे, पर भौजाई के प्रतिदिन के शोकाकुल जीवन ओ सुल 
माने के लिये उन्हें अपना विवाद ठौसरी बार करना पड़ा । इसी विवा! 
से भ्री रत्नाशंंकर उल्न्न हुए जो इस समय अपना पैतृऋ ब्यव्ताय बला 
दे हैं। 
असांद जी का पारिवारिक जोवन अधिक सुख्मय नहीं थां। जौवत 
की अत्यधिक कठोर परिस्थितियों तथा ऋण के काएण बढ झरितठ 
चिन्तित रदा झरते थे। स्वमाव में अमौरी यो और दावशीलता उत्हे 
पैतृक सम्पत्ति, में मिली थी, अतः उन्हें आर्थिक दिन्ताएँ सर्देव पेरे रहती 
थीं। अविक स्वय के जारण बह झपनी परिस्थिति सुपारने में झतमर्य 
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होते जा रहे ये | ऐसो दशा में उन्हें अपनी पैतृक सम्पत्ति का बुछ 
भाग बेचकर ऋण-मुक्त होना पढ़ा। इस प्रकार ऋण-भार से मुक्त होने 
पर उन्होंने साहित्य सेवा की और ध्यान दिया । अपने स्यवताय की ओर 
उनका अणभिक ध्यान नहीं था। वह चाइते तो अपने व्यवसाय में दर 
चित्त होऋए अधिक घन पैदा कर सकते ये, पर उन्होंने रुच्मी हो हेवा 
से सरएती ही सेवा को अधिक मद्दत््व दिया) उनको दिनचर्पष्या में 
साहित्य-सेवा का ही अधिक स्थान था । प्रातःकाल से राग्रिकाल तक बह 
या तो किखते-पढ़ते रहते थे या लेख आर कवियों के साथ सादित्व- 
अआर्या करते रहते पे । इससे उन्‍हें झपने व्यवसाय की ओर अधिक ध्यान 
देने का भवरुफ्ा ही नहीं मिलता था। अधिक से अधिक वह इतना 
दो करते थे कि थदि छोई स्तूरी का व्यापारी झ्राया तो उससे कस्तूरी 
परखकर छरीद लेते थे, भौर यदि मप्रका चंदा तो गुलाब और इों को 
देख रेख' कर छेते थे। पद अपने ब्यवसाय के पूर्ण ज्ञाता ये । सुर्ती, इच्च 
और, द॒र तराइ के दायलेट बनाने में वह दक्ष थे। पर इन ढार्यो में 
उनका मन नहीं जमता थां। उनकी दूकान मारियल बाशार में थौ। 
सन्ध्या समय वह वीं बेठा करते ये। वहीं सादित्बिकों का नियमित 
जमघट होता था । ६ बजे से $ बजे रात तक व्यवसाय के साथ-साथ 
सादित्यिफ चर्चा भी द्वोती रहती थी। 

प्रदादजी की अम्तरंग-मणइली बहुत बड़ी नहीं थी। वह बहुत 
गम्भीर स्वभाव के ये । वादालता उनमें नहीं थी ढदिसी के यहाँ जाना 
भी उन्हें विशेष रुचिकर नहीं या । दह घर से बाहर बहुत रूम निश्लते 
ये। उनके साहित्यिक मित्रों में राय कृष्णदास, विनोदरांकर भ्यास, 
भु प्रेमचन्द और पं० देशवप्रसाद मिश्र प्रमुख ये। उनके समय में 
हिन्दी-सादित्व-संसार में दल-बन्दी की घूम थी। पं« बगारसीदास 
अतुरेंदी और थी इुलारेलाल भागंद असाद-विरोषी-दल के नेता बे। 
कुछ समय तऊ मु*« प्रेमचन्द मी प्रसादज्ओो के विरोधी रहे, पर अन्त 
में दोनों मित्र हो गये। भ्रसादजी भपने गम्मीर छूमाव के कारण 
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हिससी $ विरोध श बिन्ता नईीं करते थे। दद दिन्दीसादित 
भआएडर श्यने इष्चि्रेणा, भपनी विदार-घारा और अगली विन्तर 
शेली $ झनुसार मएना चादते थे। इसलिए उत्होंने दिसली -ो झाहो 
थी सिन्‍्ता नहीं दी ; पद, छतंत विन्त% और पम्मीर विचार मेक ५ 
जानते से रि उनके विशेधियों डी श्रतोचता में साहित्यड दव्य कम भ॑ 
दलबन्दी की कल्ुषित मादना अगिरू है; इसीलिए वढ़ तई-वितर्ड ' 
दलररा में फेंस+र भपने विचारों ख्ये गन्दा करना नहां चाइते- पे, वे 
आलोचना भर प्रत्यालोबना से क्ोधों, दूर रदे॥ उत्दोते डिसों के परम 
डी झालोपना मदद की। दिसो झन्य पुस्तक की भूमिझ नहीँ लिखी 
बस्तुतः विवादप्रस्त अरनों,म पढ़ने का उन्हें व्यसन नहीं था । ४ 
प्रसाद ,जी के समय में द्विन्दी का धुस्तक-प्रद्मारान बाल्यावर्पां 
था । घअस्‍्ट्ेसादित् दी न दे ही थी और मे भच्छे प्रचाश£ ए 
थे। मात्तिछ पत्र-पत्रिका्ों में एकमात्र सरस्वती! का दो स्पान,या। 
सरस्वती-सम्पादक प्रें« मरद्दावीरप्साद दिवेदी से असादजी का मतभेद 
था, इलिए प्र्ाद जी दो उक्त पत्र द्वारा प्रोत्याइन मिलने कौ अषिक 
सम्भावना नहीं थी । ऐसी दशा में उन आदेशानुसार उन मानें! भै 
अम्बिश्यप्रसाद गुप्त ने 'इन्दु” नाम का एक मासिक पर प्रडाशित 
किया ! इसी मासिक पत्र से प्रखाद जी के साद्दित्यिक जीवन का अरदुमर्ते 
हुआ। यह सन्‌ १६१०० ई० की बात है । उसादजी इस- सत्र थे 
आर्थिक और साहित्यिक दोनों प्रकार को रुद्यायता देते थे। कालान्तर में 
इस पत्र,मे ट्विन्दी को अच्छी,सेवा वी भौर प्रसादनो छी रचनाओं हऐ 
दिन्दी-संसार भज्ञी भाँति परिचित हो यया । इध्त श्रकार जीदव कौ विरोधी 
परिस्थितियों के बोर प्रसादजी ने साहित्य फे पुनौत आंगए में शेय 
किया ।+ »«» 9.“ 
'इखु!, कुछ समय तक निकलकर बन्द हो गया। दस मा्िक 
रूप में प्रेमचन्द के सम्पादकत्त्त में: निकल रहा: या। अ्सादजी कक 
छट्धानियोँ लिखा रुस्ते थे ।-उन्दोंने दी इस* पत्र "का नामकरण किया थी 
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और इसके योजना प्रस्तुत को थी। झऋावरबकता थी एक शुद्ध साहित्यिक 
पाद्धिक पत्र ' निछालने को । इस पत्र का सम्पादन-सार क्री शिवपूजन जी 
छो दिशा गया। इस प्रकार ११ फरवरी १६२8 ६० को पुस्तक-मन्दिर 
से “जागरण! रा प्रथम भ्रं प्रकाशित हुआ। दुछ रामय तक यह 
पत्र निल्लता रहा, पर श्ार्विक् कठिनाइयों के कारण इसका काम 
शागे चल नखह्ा। अन्त में इसका प्रह्माशन-मार मु प्रेमचन्द को 
सौंप दिया ण्या। ग्रु७ प्रेमचन्द के सम्पादन में ददइ साप्तादिरू होझर 
निकलता रहा । 

“इन्दु/ और 'जागरण” की झार्यिक सद्दायता करने के कारण प्रसादजी 
को शार्यिक स्थिति द्िर शोचनौय दो गई। एक नया मछान बनवाने 
तथा ' व्यवसाय-द्वारा भ्ाय कम हो जाने के छारणा «उन्हें पुनः शार्थिक 
कठिनाइयों मे-घेर द्िया। शतः वह विन्ता-सुक्त द्वोने के विद्यार से 
पुरी चले गये । पुरी के रमणीक एवं मनोरम दश्यों ने उनई कवि-दृदय 
को आश्वासन तो दिया; पर मानसिक छ्थ्प्रता बनोही रहो॥ इसलिये 
वहाँ पे 'लौदे पर उन्होंने नियमित झुय से अपने भ्यवसाव ओर 
श्याम देना आरम्भ कर दिया, पर उसये समय बचाझुर वह धाहितिआ- 
ढार्ये भी ररते रदे । * 

अयाद जी सरल, उदार, मदुमाषों, :श््टवक्ा झोर सादसी व्यक्ति 
पे। भ्यादाम झरने का उन्हें बयान से ही अभ्यास था। अपनो 
जदानो में वद एक इजार अंधे झोर पाँच सो दणश प्रतिदिन रूरते 
थे। बुर्ती भी बहलड़े थे। इल, दूध भोर घी के ऋतिरिक्त पाव- 
आप पर याराम व नित्य छाते थे। भरेश्न बनाते में दइ कुरान 
थे धु्षों पे उन्हें विशेर प्रेम धा। झरने घर के छामने उसने एक 
दोटो-सी वारिका बनाई शो, जिसमें कई अक्मर के फूल फूलतेथे। 
मौझा-रिदार में उन्दें शिशेष अानतद झाठा था। उनहा वास्तदिक्र जौवन 
चत्यस्त शातिई और श्षष्ट या। पान दद अहुत खाते थे। पत्र-म्ववह्ार 
से ब६ बहुत ह्विचछते थे । दानशोलता झुबयें “बहुत थो। उन्होंने अय्नों 
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झद्ानी अपडा कद़िता ढ़ लिए पुरस्‍कार के रुप में एक पैथा मी नई 
लिया। दिखुस्तारी एडेडमी है ४००) डा और गागरौअचारिशी-स्ा 
से १००) का जो पुए्थार उन्हें प्रिता या उपे उस्दोने डुल मिला 
७००) मागदी-अपारिएरी-समा को दात इर दिया । कविशसम्मेलन में 
जाझर बवितायाढ करना भयवां समापति होना ऊहें स्वोद्ार नहीं 
था। उन्हें झने ढाम से छाम था। इन मनोइति धार्मिक थी। वइ 
शिव के ठप़ासइु ये। आवबार-ब्यवह्ार में मी वह भात्तिक ये। प्रतिदिन 
डे ढ्वाम है लर उनढा जी ऊरता था तब कर्भ-डुभी सिनेमा देखने 
चते भाते थे। यह बड़े अध्ययनशीस ये। प्रतिदिन निर्वामत हप हे 
संस्कृत के पौराणिक तथा ऐतिहासिक प्रन्पों के अध्ययन में बढ़ झपना 
समय देते थे। जीवन दो इतना नपा तुला और संयमशौल रखते पर 
मी वह रत्यु को भयानर दोट से न बच सफ्रे। २८ जनवरी सन्‌ २७ ग्रे 
यद्द बीमार पड़े झर २२ फ़रवरी को दाक्‍्टरों ने यह छुइ दिया कि उन्हे 
राभयच्मा हो गया है। 

शाजयदमा के परिणाम छे श्रसादजों मली माँति परिक्ित ये। 
उनझी पूर्व पली इसी रोग का शिकार हो चुडीं थीं। इधलिपे 
इस रोग का हाल सुनकर वह अफने जोवन से ठदात्ीन द्वो गये 
और पन्ततः कार्तिक शुक्रा एकादशी संवद १६४४ बये उतका सगवात 


दो गया । 
प्रसादजी ट्विन्दी-साहित्य छे निष्णात पंडित और श्रतिमास्र्म्पन्न 


"कवि यै। अपने भल्पऋालोन साद्वित्यिक जीवन में उन्होंने भोइख 
सिखा, उस प्र हिन्दी-साहित्य स्ये य्व है भौर वह 
उसझी स्थायी सम्पत्ति है। ऋ्मिक विकास के झलुस्रार 

 श्रसाद की इस उनकी समस्त रचनाओं झ्थोे तीन भार्गो में 
रचनाएँ... विभाजित कर सकते दैं--१. पूर्व काल सन्‌ [१६१५- 
रर] ३. मध्य-काल सन्‌ [१६२३-१६२६] और रे. 

अन्तिम-डाल सन्‌ [१३२३-३०] 


है अवरांकर प्रसाद श्जष 


प्रखादजी ने अपने सादित्यिक जोवन के पूर्वड्ाल में विशाल, 
राज्यश्री,' भजातशत्रु, मरना, श्रतिष्वनि, छाया, प्रेम-पयिक, महाराणा 
का मदृत्त तथा चित्राधार; भ्रष्य काल में स्कन्दगुप्त, चन्रगुप्त, 
कामना, आकारादीप, भांसू, कंकाल और एक घूँढ और अन्त में 
औंधी, तितली, घुकस्वामिनी, इखजाठ, लइ़र, कामायनी, काव्य और 
इला तथा भधूरा उपन्यास इरादती को रचना कलै। शु्स प्रकार 
उनके सोद्दित्यिक जीवन का अध्य तथा अन्तिम काल हो झभिद 
महत्त्वपूर्ण है । 
साहित्यिक दृष्टिको्त से धराद झी की रचनाओं का वर्गोकरण 
निप्न प्रशार दो सकता है :-- 
१. उपन्यास--#झाल, तितली भौर अधूरा इरावती । 
२, नाटक--राम्यभी, अजातरातु, स्ुऋन्दगुहठ, चद्रगुप्त, भव" 
स्वामिनी । 
३, फह्ानी-संप्रह--धाया, अतिभ्वनि, आशरादीप, भाँथी चौर 
इद-जार । 
४. काज्य--विशाबार, कामन-कुसुम, रुय्णालक, अदाराया शा 
मइत्त, भोर मरना । 
४, निवन्ध--छाम्य भौर कता । 
पसाद जी दो बहुरंगी रणताओं को देखकर य६ सदज ही अनुयान 
रगाया जा सता है कि उर्ें सादित्य-एजन छो प्रेएणा कई छेत्ों से प्राप्त 
हुई थी। उनके पारिशरिर जीरन के अध्ययन से 
शई पता चला है कि भइ बचपन हो से करषियों 
प्रसाद पर प्रमाव बलादिदों भौर गायहों के सम्पर्क में भा गये थे। 
उनके दादा दानी तो ये ही, साहित्य-प्रमो मौ थे । 
झुनेके यहाँ साहिस्य-प्रेमियों का झावे दिल छमइट 
रएदा था। उन पिता भी अपने पिदा के भोंति हो हदार, दाली ओर 
धा-प्रेसी दे । उनके सम्रद में भौ सादित्यिक्ें करा आदाशागा शोठा 


जयशंकर प्रसाद रदर 


"हैसपे हैं दह इदौ शेइ-दर्शान डे प्रभाव छे कारण $ धतः उनही रचनाओं 
दो आावोसना ,रुरते समय हमें उनके जोर पर पढ़ें हुए इन समा 
*प्रमादों थ्रे ध्यान में रराना भ्रादिए॥. « 
। हिन्दीसाहि१ “रू आधुनिक डपस्वासशारों में प्रछादडी क्या प्रमुस 
“श्वान है। उन्होंने ऐसे रामयर में उपस्थास लिखना प्रारम्भ दिया जब 
,  “ दिल्दीन्‍साणिसक्‍ेश्न में प्रेमचन्द के अतिरिक्त फोई 
नदी था। प्रेयचन्द दिल्‍्दी-वपस्यास-ग्रादहित्य के अग्रदूत 
: प्रसाद का हुए- थे। उत्दोने सर्वप्रपम्म आधुनिक बरित्र-प्रधान दिम्दी 
न्यास-सादित्य उपम्यारों का ढाँचा खह्ा दिया और उनमें मानव 
'के शुद्-दुःख छओ पद्ेलियों, सामाजिक लटिद्वताों 
के - - ,और जोदत छी विभिन्न परिस्थितियों का श्ट आक- 
पे६ बित्र उपस्थित किया। प्रेमचन्द के पूर्व का भारतीय कूथा-सादित्य 
प्रोशणिक हा पार्किक्र था। ढुछ ऐसे ठप़स्थास मी जवता के हार्षो 
में दिखाई देते थे जिनमें रादसिक कियाओों का दर्णंन ही कया का 
मुझ्य रहेश्य भाना लाता था। प्रेमचन्द ने दिन्दी-कदा-साहित्य के 
'इंस झुप में परिवर्तेत द्िवा। ठलदनि अपने उपन्‍्यासों में साइसिक 
कियाओों केः स्थान पर झात्मा छो आश्रय दिया। इस श्रकाए उन्होंने 
जायूमी,” तिलस्मी तथा 'घटना-प्रषान पौराणिऋ टपत्यासों छे युय में 
अरिक्-प्रधान उपन्यासों छा भ्रायोजन किया। 
प्रधादजी . «प्रेमचन्द के समकालीन ये। श्यलिए श्रेमचन्द के 
परचार्‌ हिल्दीन्उपन्यास-साहित्य में प्रखादशी का द्वी हथान दे । 
* हन्दंने तीन हपन्यासों की रचना थी. ऐै--९. कंकाल, ३२० दितली 
“ और ३. इरावती । * 
श! » प्रसादणी के इन उपस्पास्ों की कुछ अपनी विरोपताएँ दैँ ३- सबसे 
पहली विशेषता उनके डफस्या्सों की है कथानक को मौलिकता 'झोर 
*_यात्रों 7ढो! सफटवादिता । 'उनके कंयानक का 7प्तातव-जीवन से सीधा 
| सम्बन्ध है । उनमें प्रानव-ज्यैवन के पराप-पुएय की चर्चा इतने स्वतंत्र 


रथ भापनिड चीजे से इाग्कमापना 
हंग है भौर 4०9 युते शन्द्रो मर ७) गई है हि. हम्राज झड़) 
ढ्रः 


की है भाषा सी सरलता । अपने उपन्‍्यासों मे अछाद जो अपने 
औ अपेता ऋणिक अलनी >5 >> . 


जयशंकर प्रसाद श्घ्र 


प्रयाद और ओोजपूर्ण भाषा का व्यवदार करते हैं । नाठकों में उनकी 
भाषा - अधिक क्लि.्ट और बोमिल दो गई है। इसलिए कला की दृष्टि 
सै परिपूर्ण होने पर थे बह पाठओों को अपने में इतना तनन्‍्मय नहीं झर 
पाते जितना कि उनके उपन्यास । इन विशेषताओों के अतिरिक्त चित्रमय 
सूक्किपों का प्रयोग, झाधुनिक मानव-जीवन-सम्बन्धी समस्याओं का 
प्रतिविम्ब, कला ओर प्राचीन संस्‍्तति एवं सम्यता-सम्बन्धी विदयार 
आदि बहुत सी ऐसी बातें हैं जिनका प्रसाद के उपन्यासों में बाहुत्य 
है। उनके उपन्यास उन्मुक्क यौवन के प्रणय छी समस्याओं के 
उपन्यास हैं। 
उपम्पासों के भतिरिक्त प्रसाद जी ने कहानियों भी लिखी हैं। 
ऐतिदासिक €ष्टि से हिन्दी के कद्दानीकारों में उनका प्रथम स्थान 
है। उन्होंने तौन प्रदार की फद्ानियाँ लिखी हैं। 
बनकी कुछ कद्ानियों साधारणत:ः भाजात्मक ओर 
प्रसाद का छला हो टप्टे से निम्त-प्रेटि को हैं, पर उनको जो 
कट्दानी-सादित्य कह्मानियों. रदृस्यवादात्मक तथा ययार्थवादात्मक 
हैं बद हिन्दी में झपना एड निजी महत्त्व रखती हैं। 
अपनी ययार्थवादी कहानियों में साधारण '्ोटि के 
पात्रों के प्रति गुप्त रूप से वह अपनी स्रद्दानुभूति का परिचय बराबर देते 
रहते हैं। यहां ययार्थदादी साहित्य का सिद्धास्त है। असाद अपने 
चथायेंदादो सरादित्व में सप्ट हैं। उन्होंने कदानी-कला को बहुत छे 
स्पान पर उठाया है। उनके इछ्डानियों में इपें प्रथम घार झाधुनिक 
कट्ानो-लेखन कला का परिचय मिलता दै। उनदी कहानियों का कया- 
सक, उनहों कविता छे विध्रव को भाँति, एक भनोगति, दृदय छा 
एरू जिप्र, किसो धटना की एक रेखा, प्रेम को ए६ रत 'अ्रयवा 
निष्दरता दी घोर एऊ संकेत मात्र रहता है। यही रुनझे दद्ानी दे 
दिएय हैं। इन दिययों छे लिए उन्हें प्रयास महों करदा पढ़ा, इपर-डपर 
से सामप्री एच इसने ही धादरफता नहीं हुए। उनके मन «में. 


श्र आउुनिक कदियों की ऋव्य-्सापना 


आावनोएँ उडी भौर “उसदाने 'कद्टाची लि डाली । यही कारण 'है छि 
बनगी अधि कद्ानियोँ भावामक हैं और सरलताएूर्वक दद्धानीडला 
को कररोंटी' प्र. नहीं कसी जो धह्ती । एड बात भर है, भावाल$ 
कद्दानियों का छोई उद्देश्य विशेप नहीं होता । वह प्रचार अदवा अरांता 


ओ दृष्टि से नही लिखी जाती । बह हो कह्ानी-लेसक «थी हम्मयता डी 
प्रकाशन-मा्र होती है । रह जो इुछ लिखता है, अपनी एुन में, अपने 
भावों से प्रभावित दोकर लिखता दै/ प्रसादजी इसी दर्य के छद्दानी- 
खेसऊ हैं । उनकी कहानियों में शय-तीराग का, झुसदझुः्ख ढा को 
अन्तर्दन्द है वह अन्यत्र डु्लम है। बुछ भालोचकों का यह छइरा 
है कि पश्ताद जो डी झविकररा रुद्वानियों में भसामाविष्ता है | ऐश 
कहने वातों को यह स्मदण रखता चाहिए कि उनकी ड्ानियों के 
कयानक का विश्वास रस्सी रहस्य रो छाया में होता है। धतएर 
उनको कहानियों के सम्बन्ध में स्वाभारिध्ता भवपा अ्रस्वाभाविध्ती 
छा प्रश्न हो नदीं ढढता। उनही अड्धानियाँ रपूत ऊूपत्‌ सै सम्बन्ध 
में रसकर भाव-जगत्‌ से सम्यन्ध रखती हैं। वद #ह्ठानोंढ़ार के शांव 
ही कवि भी हैं, पर अपनी छद़ानियों में यह सर्यदा भावात्म$ पवित्र ही 
अस्तुत म्दी रुसते। उस्दोंने बाएतविड पवित्र भी बतारे हैं भोर 
अह्ठीं सफततापूर्दक उतारे हैं। वढ झायनी प्रजल भाश, भदुभा स्वेशत" 
इराखता भौर माजरों दी हीवता से सदज ही पाठक को अपनी श्रोद शौप 
है)े हैं झौर उसे यह भनुमद नदों होने देते दि झोई ददानों शद पा 
है। इसी में कहानी-केता दी तकलता का (इत्पय है भौर इए हु मैं 
प्रसाइजी. चाधुनिर टिन्दी कहानी राहिल के भप्रूुत हैं। उतधी ढगी* 
निदो में नि:कण यौइक, कश्ण प्रणप भोर दर्दीती र्यति ढे पिद्र मिर 
मित्र बार थे विश्वित हीरे रद हैं। इएईी चित्रों ढै धायन्याप 89 दा 
मानी मनोतत्तिशें ही एड सए, प्रततोन्‍्सी रहस्प्यूर्ण पैदा ही 
इ्ंडित कर दो भाटी है। इतदी समी कहानियों दा (टीम! आवः एक 
दा है। ढेवड रपात और पा्नों के झूम में अन्तर है। एंदरेत मैं हम 


जवशंकर प्रसाद हषश, 


चह कह सकते हैं कि उनसे छद्ानियाँ;एक्रंकी नाटकों को भाँति एचंगी 
झोती हैं, हिनमें एक मनोशत्ति, ' द्दय का एक चित्र अथवा घटना की 
एक दीए रेखा ,दोती दै। इसोनिए ,दमें उनझी कहानियों पढ़ते समय 
गद्य-काव्य का-सा आनन्द मिलता है । 
प्रसाद और प्रेमचन्द दोनों, अपने समय के मद कलाफार हैं। 
प्रेमचन्द कद्ानीकार, उपन्यासक्ार और नाटइकार दैं। खादित्य के 
विभिन्न अंगों पर उन्होंने कुछ निबन्ध,भी तिल हैं । 
हे असाद, प्रेमचन्द की भाँति; क्भानोड़ार,, उपन्यासक्रार, 
प्रसाद और नाटककार और निवन्ध-लेखक तो हैं ही, कवि भी 
/ प्रेमचन्द हैं। प्रसाद सपष्टठः दो ही रूपों में इमारे सामते ' भाते 
है हैं---झवि के रूप में और ,नाटकछार के रूप में । 
उनका ओपन्यासिक रूप इन दोनों रूपों » ग्ामने 
भौण हो ज़ाता.है; पर प्रेमचन्द का एड ही रूप है और वह है उनछा 
ओपत्यासिक रूप । अपने इस रूप में दृइ प्रसाद सो भपेदा मद्ाव और 
अध्रगशय हैं। उपन्यास भौर कद्ठानी के क्षेन्न में प्रखाद उनह रहता 
नहीं कर, सकते । उन्होंने दर्जनों उपन्यास लिखे हैं, दर्डनों कद्धानी- 
संप्रद्द प्रकाशित कराये हैं; पर प्रसाद का सादित्य इस दिशा में इतना 
विस्तृत नहीं दै 
प्रमाद और प्रेमचनद की सादित्वक रचनाओं ही छंख्या एवं 
मात्रा में अन्तर तो है हो, उनके दृष्टिकोण, उनकी शैली तथा उनके 
शरद में भी अन्तर है। उप्न्यासकार और दद्धानो-लेखक दोनों हैं, पर 
दोनों अपने-अपने पात्रों को भपनेभपो उपन्यासों तथा बदानियोंमे 
अपने दंग से, अपने ध्ष्टिभेण के झतुसाट्‌ उपस्थित ढ़रते हैं। इसमें 
सन्देद सदी दि दोनों कलाघरों सो भारत के बिकृत सामाजिह आचार- 
विचारों छे प्रति उत्तद ऋसन्तोर है, पर उस असन्तोष दो प्रचुट काने 
का, उसे अपने पाठकों के सामने उपस्थित करने का ढंग पृषदू-पृषझू है। 
प्रेमबन्द मे अपने ठपन्यासों में भारतीय समाथ दी शिन समस्याभों छा 


हियत हिया है बह सफ्य हैं, सारसे पथ, के सामने है, ४ 
| के ऋतिरिफ ४5 ऐसी मी समध्याएं हैं जो मारतेय सुताज 
' ह सोराजा बनावी जा रही हैं। प्रसाइ मे भले उपन्‍दायों 
कार दो समस्याओं हो स्यान दिया है। झा इस यह $३ 
| प्रेमचर्‌इ मे जिस समा को ऊपर से देखा है, प्छाद थे 
| भीतर है। यही दारण है डि प्रेमचन्द जह्योँ भले इस्दाओों 
नो दो दयनौव स्थिति, सामाशिक वियमदा ठदा झरिक 
| का चित्र उपस्दित करते हैं, वहाँ प्रदाद झस्ने उस्तदारों में 
व समरदाओों स्ये ऋाए में होनेवाले परपाचार का चित्र सर्प 
॥ यदि भाग “कंकाज' के अयानरू पर विचार ख्रेजिर थे 
ता चलेगा दि पपाद मैं झपने इस उल्यास में पार्निक एछ- 
मारतीब समाज के ऐसे हो मप्त चित्र उठारे हैं। प्रेनवलद 
से में इस प्रशर ७ दिय्रों छा भमार है। अनाइ ब्ये झौर 
कला का विद्यस पतितों को उठाने में, इणित पाते से अणरनाने 
है। इसलि! उनके उपन्यास यदायवादी हैं। प्रेमचन्द घप्रे 
में छहों भादरावादों भौर कहो ययाभवरादों हैं। ऐसा बाद 
; दि वइ यधाययवाइ३ झौर झादर्शदाद दोनों के मोड़ में फध्र 
पन्‍्यासों में बराबर भटछते से रहे हैं । 
(इस्ठु को इस प्रकार दो विभिष्ता के सायन्धाय इब दोगे 
' के सम्बन्ध में एख बात कौर विचारएंय दे? जेसा डि पहने 


॥ चुद दै, 'तितत्ी” प्रसाद का दूसरा उपन्यास है। एस उर 
ग्रेमचन्द को समस्का्ों का प्रमाद स्पष्ट हर से दिलाई देता 
इ में झाते इस उपन्यास में प्रेमचन्द के हायर सभी झ्न्बि पं 
पर छर दिया है। ऐसा जान पहता दे कि इस एक डपन्‍्दास में 
रटीय बातावरण के ऋविक से ऋषिेइ दिव्र अंछित करने के 

उसल्दस में कषावक 


संउप्त रहे । यही छाए द ढि उबई इस उस््म 
6 हो गई है। प्रेमदन्र के प्रायः सभी उलदातों में इद्धपड 


- शयर्शंपर प्रसाद .. शृ८७ 


+ को बहुलत। है। झन्तर केवल इतना हो है कि जहाँ प्रसाद ने अपने 
कुयानक डी बहुलता का निर्वाह छलात्यक ढंय प्ले दिया है, वहाँ प्रेमचनद 
के कथानक बुद्ध शियिल और अस्वामाविद से हो गये हैं। “रंगभूमिः 
>प्रेभाभम” तथा 'कमंभूमि' में कह्टीं-कहीं ऐसा प्रतीत होता दे डि इनमें 
अनांवश्यद कलेवर-इदि को गई है। प्रसाद के रुपानऋ में निएर्षक 
मरती की प्रवृत्ति नहीं दे। दद ठठदा हो बछ्धते हैं. जितना उन्हें कहना 

» चदिए 4 इसीलिए उनके रूथानर का उत्थान, विकास और उसकी 
समाप्ति सभी बढ़े क्रमिक और करात्मक दंग ये दोते हैं। इनेनगिने 
स्थर्छों को छोड़कर डनतके कयानतों में सामंजस्य का अभाव कहाँ भौ 
अप्टिगेचर भहों होता 

अब दोनों कल्ाकरों छे उपन्यासों की पात्र-इल्‍्पना पर विचार 
करजिए । भ्रसाद के उपन्यातों के प्रश्न बड़े समाज रे--प्रमृदशाली 
समाज से सम्बन्ध रखते हैं । प्रेमचनद के पात्र प्रायः प्रामीण प्रमाण 
से लिये गये हैं 4 पर पात्रों के चरित्र करे जैसो सूत्म विवेचना इमें प्रेम- 
अन्द के ठप्न्याडों में मिलती है वैसी प्रखाद के उपस्यासों में नहीं है। 
भ्रसाद नें अपने पात्रों को प्रेम्नचन्द के पात्रों को अपेजा विक्ास- 


स्त्रातंध्य अधिक दिया है। इसलिए प्रसाद के कुछ पात्र थ्परेत्ञाकृत 
+ अविक स्वाभाविक और काल्यनिक हो गये हैं । तित॑ली के आयः 


समी प्रमुख पात्र अधिक भावुक हैं । इस प्रकार कौ भावुझता 
! प्रेमचन्द के पात्रों में नहीं है। इसका एक कारण यद हो सकता है कि 
असाद स्वय॑ दार्शनिक और भावुर हैं। इसोलिए बह अपने पात्रों को भी 
'झपने ही रंग में रैंगकर उपस्थित करते हैं। इसका दूसरा कारण यह 
डो सकता है कि प्रसाद के पात्र व्यक्ति दोते हैं।दद किसतो वर्ग का 
भअतिनिधित्व नहीं करते $ श्रेमचन्द के पात्र किसी-न-क्िसी वर्ग का प्रति- 
निधित्व झाते हैं। अपने इस्री दृष्टिक्रोण के कारण प्रेमचन्‍्द को अपने 
+ इ्यासों में सफलता मिली है।इस दृष्डि से हटकर जहाँ उद्धोने बर्ग- 
रक्वित पात्रों को, कत्पना श है, वहों उन्हें अविक सफलता नंदों मिलौ है। 


है आधुनिक ढवियों सो छाव्य-सायग 


प्रसाद इस "दिए में सैंडल हुए हैं। वद॒बिगों सो अतिरिशित करने के 
. पात्रों को निर्माण सफलता पूर्व४: नहीं कर यह हैं। यश दारण है हि 
प्रसाद कै पात्र प्रेमचन्‍्द फ्े' पा्नों छो पेय! ऋषिक स्वतंत्र भोर 
मेन्नौजी हैं हे 
7 ” राइ तो हुआ उपत्दाससादित्व के क्षेत्र में दोनों कलौकारों के रपि- 
“डोणों का अन्तर । फह्ानीसाहित्य के छेत्र में भी इमें उड़े हिगत 
इष्टिकेों का अन्तर रप्ड हुप से दिसाई देवा है । अरपन्द हो 
ईैद्वानिो प्रायः पटना-पधान होती हैं' भर अछाद की मादता-प्रंषात) 
प्रेमचर्द थानी रुहानियों में सामाजिक चित्र ड्रो झरतारए! ढ्राशद३ 
रखते हैं. और प्रसाद अपनी फश्षानियों में प्रानसिद वित्र कौ उर्दुमाता 
करते हैं। इस प्रकार एक में वस्तु कला ह हो दूरारे मैं हलित ॥्गा। 
टालप्टाब और ढुर्मनेव हो छदानीकता में जो झस्तेर' है बह पताएं 
प्रेमरनद घ्टैंए धताद ढी रुद्ानी-कला में पाया ब्ाता है। दाजईात ही 
इहातिशँ जनता डी आड्रानियाँ होती हैं, दर्गई दुःक्षमुश "बी, उसे 
समएयाओं डी $द्ानियाँ होती है, पर दुपमेव दी इड़ानियाँ शुद्ध हि 
गरिएद होंठी है। इस प्रकार यदि प्रेमपन्द टिन्दी के डहाराव हैं शो 
परधाद रिल्दो के हुगनेव। 
शौती ध एव सै अधार, प्रेमयतद थ बगेया। भपिद गंशोर हैं। 
ढाइ दी शैशी पर करिल ढ़ पु प्रपिद है।अबदन्द थी रोगी 
रद भौर थोरी यादों होती है ।दारोजिडता एवं मादुझता $ शाह 
मै अयादु थे शेटों बदीं-5८ ऐसी रइस्कए्‌्प हो जारी है हि ठप 
विधारमसल दमन, शे' बाता है (इयर रठरें $ भालख में शापा पह़ भाती 
है, कर श्रेमवत ) शो इक दोष हे, सु है। बाफपरवएवात भौ। 
इलन्द-चपन होटों ढराएारों का अमाक्ूर्स और धंवत होता है। १९ 
जया हद थी, मात्र परी मिहेष्टठा डे कापया“हुस हो भा हैं 
अहमद की मात्रा अपनी शग्शता हे डाटा पाठइ हैं हुएुु को हद 
ही झपरी झपेर आदत ढर हट है। शेगो-सम्कर्या इप ४॥ह 


जयशंकर प्रसाद श्८ए 


अन्तर के साय-साथ दरें यंद् भी स्मरण रखना खादिए कि प्रसाद प्रेम 
बन्द दो अपेदा अषिह यथार्थवादी है ओर प्रेमचन्द प्रसाद ढो झपेत 
अधिक आदर्शवादी। दोनो” अइल्ाछारों के इस प्रदार करे अन्‍्तई प्टि वे 
करण उनके पात्र भी रपोफऋूपन में एक हो शेरी से काम मईी लेते 
अ्रैमचन्द के आदर्शावादी पात्र जहाँ उपदेशक बन बैठ हैं, वहाँ प्रसा 
के यथार्थवादी पात्र गमीर, स्प्ठ और थोड़े में बहुत कहने वाले होः 
हैं। प्रखाद अपनी कृतियों में आादर्शवाद की भोर संकेत करते हैं भौ 
प्रेमपन्द उसझा प्रचार करते हैं । 
इस प्रश्वर दम दैखते हैं कि प्रसाद शौर प्रेमचन्द अपने-अपने दे! 
में, शपनी-भपनी रुला के निष्णात पंडित हैं। दोनों अपने-अपने ४ 
अद्दान्‌ हं। मानवता से दोनों सो प्रेम है, दोनों भारतोष समाज ४ 
विद्वेत भवस्‍््या से परिद्चित हैं झोर उसका छल्याण चाहते है। दोन 
. मानकसंगल के सिए समय की माँध भौर आवश्यक्रताओं के अनुकृ 
शामाजिक ध्यवस्था में परिबतेन चाहते हैं। इस प्रकार के परिवर्तन 
लिए दोनो ने अपनी स्कतंश्र बुद्धि से विचार दिया दै, सोचा है और उंर 
जनता के सामने अपनी-अपनी शैली में टप्त्यित किया है 
असाद उपन्यासकार दी नहीं, नाटककार भी हैं, उपन्यास 
डी अप्रेत्ा दद हिन्दी-साहित्य-मनोपिकें के बोच नाटकझार के रूप । 
अधिक श्रसिद है। भारतेन्दु के पश्चात्‌ झाधुनिः 
हिन्दी-साहित्य के इतिहास में उन्हों का सर्वोब् 
असाद्‌ का. स्पाद दै। उन्होंने अपने जीवन-काल में बार 
साटय-साहित्य वाटकों डो रक्त झो ह जमितझा कम नि 


प्रकार हैं 
(१, सजन--१३१० ई० २. कणालइ--१ ५११२ है * 
३, प्रायरिचत--१४१३ ६० $. राज्यश्री--१३१४ ६० 
+ इ/विशाख---१६२१ हैं* ६, अजावशबु--१६२ ३ ई- 


७, खनमेजण छा नाप-यक्ु-१६२६ ६५ &. झासना---हैं ६२७ ई« 


६० आधुनिक कवियों री दान्य-साधना 


६, चद्धपुप्त--१ ३४२८ १०, एफ्दगु।-- १. 
१३१. एक घूँद-- १३२४ ६० १३. प्रवल्वामिनी- 
प्रखाद है इन नाटडों के रचनांढाल से थइ शत हो 
उन्होंने प्रथम चार नाटक लिसने के परचात्‌ सात वर्ष तक ' 
नहीं लिखा । इसी प्रह्मार विशाख तथा आजतरशत्रु, के प्राचात 
लिए उन्होंने पुतः वाटक-रचना से अवदारा अद्ृण किया। 
उन्होंने छुद्द माटक लिसे। इन नाटकों में से 'सज्जन” और * 
विप्राधार नामक संप्रद में संश्लित हैं, कर्णालय' गौत 
रामश्यश्री, विशाख, अजातसत्रु, चद्युत्र, स्थन्रयुत तय 
स्वामिनी ऐतिद्वासिझ नाट5 हैं, कामना रूपक है जनमेडय व 
यज्ञ पौराणिक नाटक है और एक घूँट से संझेतवाद को प्रर्श 
है।इस प्रशार इम देखते हैं रे नाट्ओ' की रचना में प्र्ताद ६ 
को विकततित द्वोने का वर्यात अवसर मिला दै। उन्होने 
प्रछार के नाटक लिखने का प्रयास किया है, पर उनके प्रथ 
अन्ठिम नाटड़ों में इतना अन्तर हो शवा है हि ठसके आधार ' 
माटकों के सम्बन्ध में छोई सामान्य पारणा नहीं बताई गा 
वास्‍्तव में उनके नाटकों में कलात्मक प्रयास है.। कल्तात्मध 
अभ्यास की अपैदा करता है। प्रसाद के नाटकों में कलात्मक 
साय-्साथ अभ्याप्त के चिटह्ठ भी मिलते जाते हैं। विशाल के 
धीरे-धीरे उनकी एड दो अदार ही रोली ओर विचार-पद्मति 
और परिपक्व द्ोती चली जाती है । उनके नाव्यसाहित्य १ 
विशेषता अपने में मद्दान्‌ है । 
असाद के नाटड़ उन्हीं नाट्यें की धेणी में आते हैं जो 
कविता के कारण श्रत्धिद्ध हुए हैं। आह सेक्सदियर अथवा का 
$ नाटकों झा विरवन्धादित्य में घो मान है वह इसलिए नहीं दि 
पर सफलतापूर्वक सेले ला सझते हैं, अपित इसलिए ढि बुग-धुण 
होगे उनही शविता फ़ते भौर आनन्द सलाम ऋरते आये हैं। ३ 
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आधुनिक रोमांटिक युय में यौवन और प्रणय के कवि प्रसाद ने साहित्य 
के अन्य प्रमुख अंगों के साय नाइक को भी अपने मावों को व्यक्त करने 
का एक साध्यय बना लिया दै॥ इसमें सन्देद नहीं कि उनके माटक 
अभिनयशौल नहीं हैं, पर कला और काव्य को दृष्टि से वह अपने में 
देजोड़ हैं। उनको माठ्यकला परखने के लिए इर्मे निम्न बातों पर 
विचार करना होगा।/--- 

१. कथावरतु--श्खाद के जाटकों को कथावस्तु-सम्बन्धी सामग्री 
त्ौन प्रकार को है--१. ऐतिदासिक, २, पौरारिर और ३, भावात्मक। 
झन्दोंने अपने ऐतिहासिक तथा पौरारि नाट्ों में श्राचीन संस्कृति और । 
बैमब का लवीन स्वप्न देखा है और उसे अपनी कोमलतम भावनाओं 
से झंनुरंजित किया है। उन्होंने अपने नाटडों में जो गड़े मुर्दे उखाड़े हैं 
बह 'भाज ढो धमस्याएँ लेकर नद्दीन हो गये हैं। उनका शरीर पुराना 
है, भाव गए हैं। पुरानी बोतलों में मई रंपीन मदिरा मरी गई है 
जिसे गो से भाज धआ साहित्य-प्रेमी सूल छाठा है; उनछे बादरों में 
भावों भौर विचारों छी इतनी सबल प्रेरणा है कि उसडे सामने कया- 
वस्तु गौरा बन जाती दै। दास्‍्तद में कथावस्तु उनके भाष्ों तथा विचारों 
क्य॑ माध्यम मात्र है। इसलिए हमें उनहझ माट्ों में यह देश्ने को 
आदर्यइता है कि उनके प्रात क्या कहते हैं। कोन कइता है, इसझी 
जिन्‍ता और धान-रोन छरने की हमें आावश्यध्ता नहीं है। इस भ्रकार 
हम देखते हैं दि उन्दोंने भफ़ी नाटकों-्वारा इतिहास की शुष्क 
इतिपतात्मझता छो साहित्य का सुधर स्वह्प प्रदान करने छा भ्रयज्ञ किया 
है। अपने इस प्रथन्ष में सछलता प्राप्त करने के लिए उन्होंने अपती और 
से ुयावस्तु छो ऐतिदाम्तिच्दा में कुछ परिवर्तन भी डिया है, पर एड 
सौमा के भीतर और बड़े रल्ात्मक दंग से 

भ्रयाद के समस्त माटकों रा एक हो सन्देश नहीं दे। रूपाइलु दे 

- विभिश्ठता के साथ-साथ उनके सन्देश भी बदलते यये हैं। एर ऐसे घी 
+ सन्देश एक उद्देश्य सूत्र से बंधे हुए हैं। उनझे नाठझें का ठाश्य है 
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रियो दो खाता, डिराडा के गे में पिए हुए ऋषियों हो, पैड 
4 मानव झये, शिलमंगहरी आरागाद-ड्रा गदेशो ,दैवा। भझसे शव 
'झरेशड दो पूर्ति के लिए द्ोंने ऋँी नाठझों डी अ्पावदुसमयसो 
64 क्मप्री हग छर्प युप हे ग्रंधतित थी है जो मारत दे हर ही नी, 
+ भ्रवितु सम्पूर्ण विरद के लिए आइपए का मास्म है। एसीठिर' 
माद हो में राजनीतिर द्वद्व, प्रयव के बात-प्रतिषव या आम्यालिक 
उत्पान है स्ाप-याव आार्यंद है, झोज है. मार रै।. ., 
,  ,३ घरिप्रनचिष्रण--ताटर में बरिप्र-नित्रएा, का एए डिश 
५ पान द्वोता है ४ एदि सच पूषा जाव दो मादक मद्दान चरित्रों की एक 
म्रित गाया-मांत्र है । आदर्श डी रा से प्रयाद, दे गाठओों में एम ऐ 
प्रहार के बररित्र पाते हैं-"0« स्वामाविक और २. परिस्थितिलल्प। 
परिस्थितियों से दी चरित्र बनता दै और घरित्र का विश्रए भी परत 
तियी के झव॒कूल ही होता है। असाद ने झपने साठ, में छरातप्थ 
अत्यधिक घ्यान रखा है। उत्दोंने झपने पात्र को ऐसी परित्तितियो मं 
_ रखकर, उनके चरित्र हा. विद्यस झिया है कि पाछुड ओे उस्ते समझते 
में कठिनाई नहीं हो संच्ती । 
+.. चरित्र के दो सुझुय भंग होते दैं-१* 
+ हक । नाटकों के कयोपकपन में गे अरित्रीं थी तो 
'दाते हैं भौर इछ ओ सूचतात्मक | नादध्थार चरित्रों के इन 
का विकास' १. वार्ताताप, २० छमत कपन, हे दूसरों दा फयत और ४. 
कार्य-श्यापार द्वारा करता दै। प्रसाद ने अपने: पात्रों के अस्तरिसियण में 
इन चारों साधनों का सम्यक्‌ निर्वाह छिया है। उबके सम्पूर्ण घरित्र होते 
सेणियों' में विभाजित दो सकते 
मनुष्य । देव-चरितों में मौतम, प्रेमानन्द और बेदन्या5 आदि ही गएगा 
/ की जा सकती है। वे संसार में रदते हुए मै उसते तटस्व तंषां 'डदादीत 
! रहते दें । उसमें मैंएप्य और लिर्देद को मावता अपान रइठी है भौर 
माना के साथ ए७ सालिक वातावरण र्‌इवा' है। 'ेवे वर्ष हन*े 


सुजनाहाई और २० विश्यता: 
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मादकों में आमारभूत द्वाररतिक वेत्ों और भर्मसत्रों ओ स्‍, तकेन्ारा 
प्रतिष्ठापित करते हैं और अपने संस्ये में लाकर दुष्ट चरित्रों का प्ररिष्कार 
तथा «सुधार करते हैं। अखर-बरिश्रों में कश्यप, देवदत्त-शातिमिक्तु तैया 
विर्द्धक आदि की गणना ड्रो जा सझतो दै। मानव-स्वभाव में सत्‌ भर 
असत्‌ दोनों प्रकार की अ्रवृत्तियाँ दोती, हैं, पर इनमें से जब दिसी एक को 
प्रधानता दो जाती है तब हम अपनी कल्पना के घनुसार देवता श्धवा 
रास-घरित्रों का अनुमान करते हैं। राहस चरित्र भौ परिस्थितियों ,की 
लपेट, में आते हैं | भर ऋछएली भ्रभबल तामसिक भावनाओं के कारण समस्त 
बातावरण को कलुषित और विषाक्त बना देते हैँ। अन्त में कोकी 
दराजय+-होदी है. भौर वे देव-चरित्नों के संसर्ग में आरूर सुधर जाते हैं | 
» तीसरे प्रकार, के बरिन्र मानत, हैं जो संघार को तरंग» पर बढ़ते हैं ॥,व६ 
इमग्लीय अलोभत छोर भयानक स्थिति से श्रमावित्र हो$९ ।घुटने टैक देते 
.हैं,। उनमें मानव को समी दुर्बलताएँ. प्रतिबिम्ब्ति द्वोती,हैं | प्रसाद ने ऐसे 
- घरित्रों से प्रति .भपनी सद्ातुभूति का द्वार खोल। दिया दै। इसौलिए ,दमें 
खबरे नाटकों ,में कए्णा/ समा तथा विशेष-श्रेम, के ।दरान होते. । 
अ्रस्ाद के प्रमुख सरात्र जीवन के वाद्म संप्राम के साथ-साभ स्वयं,अपने मने 
ढ साय !भी छड़ते दं दद् झ्रात्मचिम्तन फरते हुए ही कर्तव्य-पय पर 
>पप्रसर होते हैं ॥ एक ओर उन्हें पाशतिक बबंद्दा झो प्वंस करने कौ 
आवश्यकता 'कों अभ्यास होता है तो 'दूसरी ओर उन्हें झपने 'मन को 
संबेदनेश!ल शनायै रखने वी साथना करनी पढ़ती है।. 7 
५. प्रसाद के माटकों' में स्त्री-पात्नों “दी प्रमुखता : है। जिस प्रकार सष्टि 
के मूल में स्प्रियों छो प्रधानता है उसी प्रद्धार प्रखाद' छे पुण्य-यात्रों के 
मूछ चरित्र में भारियों छी। उन्दी की सुदुमार एवं भीमाकार :मनो३तियों 
के इंगित पर परचालित दोझर प्रदाद 'के थरुरुष-पात्र जीवन के दिशाल 
रंपमद पर पृत्व ' करते 'हैं। प्रसाद' दी मारी “पात्रियाँ पुरुषों क्ये बने 
कातंष्य-मागे “में उद॒यु्द और प्रोत्ताहित करती हैं । नाटकशार के 
"' छोरात से दुश्य पात्रों के हाप्दिक्र, राजतिक! एवं सात्विक गुणों के 
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अनुस्य ही उन्हें उसने राइवोगिनिश धाम हुई हैं। प्रखाद के जाएं 
में जदिक से बरित राश्जोगि शव वा द्वारा ही घतमाई हई 
है। मे बमी पस ढे गागत्ती इ़'शों में दिदार इी हैं, इसी हवन हे 
परयदित शमर-ह्यद् में हलरारों के साथ झ्ोडरी हैं भोर कमी गईएव 
कीवन दी शोम! बढ़ाती हैं। हे गाविद्मा मी बनती हैं भर भादूएली 
भी । राजमीतिइ टशमर्मों के बच मे हत-बन-दौराल छदते कल 
हैही है. भौर झपने गिर झमिशयरित ठाश्य थी पति इरती हैं।रे 
राजनीति पुशता भौर झूटतीतिया हैं। इस दिशा में प्रधाई दंक््् 
बाबू के मारीययाओ्रों से रषिक प्रमावित जान पाते ह। ह 
३, कथोपकथन--इपोपइुयन का स्फद्दारावुषत, 
शोप्पमय और चुए्त होना आावरपर है। इसका प्रधान कार्य कयावत मे 
रिए्हार देगा, उते संत करना और उसके इतपपे का साधन दहला 
उताही मापा धरशीव, शिष्ट, स्वामाविक, संयत झीर गंमौर होठी है। व 
दायों के उपयुक्त होती है भौर उससे पाठकों थी उत्सुकता भादि 
अन्त रु बनी रहती है। प्रसन भौर ठणर के साय-साथ उसने माश्य 
का दोप महीं द्वोता। नाटऔय कयोपकयन और ओपर्यासिई 
कथन में मद्दान्‌. अन्तर दोता है। जहाँ उपन्‍्वासकार अपने 
को विस्तार देता है वह्दों नाटकआर शो एड उचित सीमा के मौत 
शिष्ट कौर संयत वाथों में सब्र कुछ रद देना बढ़ता है। गाटकशर 
के कपोपकपन में झपेद्ाहइ॒त उलझता क मात्रा ऋषिई रहती है! 
प्रसाद के कथोपकथन में छब इुख है, पर उसके भाद्ा इतनी क्त्ष्दै 
कि पाठक को प्रग-पण पर अर्य-सम्दस्पों कठिनाइयों का भतुभव अल 
पढ़ता है। $ 
४. जृत्य, संगीत तथा दृश्य-डल नाव है एक पद 
अंग हैं । दृत्य के साथन्साप गोत का भी रपात है। 
सममाने के लिए दृश्य भी होते हैं। हसाद ने भपने नादभे 
में इन तीनों को उबित ह्यान दिया. है! उनके गीत प्रावः 
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या रहस्यवादी होते हैं. ॥ इससे रस-परियाक में कही-कर्!ं बाधा हप 
स्थित हो गई है । हृत्य का आयोजन कम है। दृश्य दो श्रद्यर के 
हैं। पथ और प्रशेष्ठ । राजझय पात्र अधिकंश प्रकोष्ठ पर दिखाये 
गये हैं। राजनीतिक संघर्ष के फारण ष्यादुल साधारण पात्र पथ पर 
मिलते-जुलते हैं। पथ भौर प्रकोष्ठ के अतिरिक्त बन तगा उपबन को 
भी छटा उनके साटकीय दृश्यों में मिलती है। रक्‍न्दगुप्त में दश्यों की 
विशित्रता और नवीनता अधिक है। असाद ने अपने नाठकों में अलोफिक 
घटनाओं का भी सप्तिवेरा किया है । 

४. 'भभिनयशीकता--प्रथाद के नाटक अमिनयशील नहीं हैं। 
भाषा की क्तिष्टवा, काव्य की साहित्विकता तथा अन्तद'न्द्व को प्रधानता 
देखते हुए इम थद्द ऋइ सकते हैं कि उन्दोंने रंगमंच दे शोमा बढ़ने के 
लिए झपने माटझों को रचना नहों ढौ। नाटक के लिए बाहरी रंग 
मंच ही सत्र कुछ नहीं है। रंगमंच को नाटझकार के अनुसार अपना 
विश्ञस करना पढ़ता है। रंगमंच के अतुसार नाटकों को रचना करना 
नाटक मंडलियों का काम है। साहित्यिक नाटककार जज नाटक लिखने 
बंता है तर उसके छामने माव्य-सादित्व को परम्पराएँ और मानव-द्ृदय 
का भ्रर्द्वन्ध होते हैं।वद माव्य-्सादित्व कओ परम्पराओं का न्यूनाविक 
सदारा लेकर अपनी कत्सना तेया आवुभूति से जिस नाटक को रचना 
करता है उसमें मानव-इृदय बोलता रहता है। वह अस्तुत रंगमंद तथा 
उसरी झ्ावश्यक्ताओं को चिन्ता नहों ररता। यदि सह ऐसा करने छगे 
ठोनती रंग्मंचरका द्वी विद्यस्त दो खडे और म॑ नप्य-्कला का हो 
इस श्रकार प्रसाद के नाटझों में अभिनयद्ोल नद्ोने छा जो दोष है 
बह ज्ृम्य है। फिर भो कुछ काट-दॉट के पश्चात्‌ उनझे कतिपय माठक 
रंगमंद को शोभा बदा शकते हैं चद्णुत्र, राज्यश्री, एघनदयुत तथा 
अशतरातु का झमिनय  सावारण ' पर्विर्तंत के साथ बढ़े सफलतापूर्वक 
हिथिजाचुष है। 


६. अन्य विशेष॑ताएँ--प्रछाद के नाट्झों को, उपयु क पंडियों में, 
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जो अलोचना की गई है उससे” उनकी विशेषताओं पर ययेट प्रकाश 
पढ़ जाता है, पर उन विशेषताओं के अतिरिक्त इब्च भर” मो ऐसी 
विशेषताएँ हैं जिनका 'उल्तेख करना यहाँ आवश्यक प्रतीत होता है। झतः 
निर्म पंक्तिओं में उन्हीं प९ भ्रछाश डालाजायगा#--।ा कहा 
हैं है। हि ] प्रसाद के अधिक्राश मार्टक रुरुए सुखान्त होते हे डर दिशा, 
में उन्होने न्यूजाबिई मरत मुल्िं छो शास्त्रीय पढ़ति का अजुध॒ए्ण हि हवा, 
है । उनके नाटकों में पहले फ्लागम का' पता नहीं चलता, पर सर्प ध 
यढ़ता रहता है और अन्त में नायक हो शान्ति प्राप्त होती है।... 

' [ २] कला की' न्यूनाधिक स्वतंत्रता लेते हुए मी प्रसाद ने शरद 
प्राचीन परिषा्ट्रियों का अजुसरण किया है। उसने झपने नोटों में 
स्वग्त, विंदूपक भौर गान का विधान प्रादीन नाठ्य-परम्परा $ श्युसर 
ही किया दे। सर्जन! नामक एकॉडी नाटक में नान्‍्दी का सर्व अप, 
आना और ठसके पश्चात सून्रपार का झपतों रही से नोस्यामितरप 
लिए अस्ताव बरना यद सिद्ध करता है कि' प्राचीन माव्यकर्ता है प्रति, 
सन सदानभूति थी। आगे चलकर यदि उनहीं इस सदादुभूति' मै 
आवश्यकतानुसार परिवर्तन हों गया दयाएि उनडे कथौपश्पन ग 
हस्व-यणन में प्राचीन परिपाटी का रंग मिलता दै। वर्जित हरुय हि 
में उन्दोंने भपनी स्वतंत्रता ठै छाम लिया है। इस प्रदार वह ड्दों 
प्राचीन झौर कहीं नदौन, दोनों एड साथ हैं। ह॒ 

[३] प्रसाद छे नाट्शों पर सामयिक, धामानिक्र दथा राद्रौर 
मावदाओं का भी प्रभाव है । ठर्दोनि मारतीय आख्यान है पुरातन इतेहर 
में यूतन-प्राए प्रतिष्धा कर दी दै। मारतेन्दु-दाल में छोगों था अंवरेशी 
सहाय में गिर्दास था, पर बंधल-दिभाजन के परचात, सवरेश-म और 
सरारव की जो सदर हनी उसने देश ही राजनीति को दी मरी दि 
को मौव्रमावित डिवा । प्रणाद इस प्रमाव सेवन्चित सर सही 
उन्होंने अपने झाटकों हे आयौन मारत के इंदते अति बीए, 
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ज्ज्वल और पवित्र चित्र 'मर दिये कि: अतीत, इमोरे लिए परतमानः दो 
या। गौतम, कंद्रयुप्त, चाणक्य. लिदरख, स्कम्दगुप्त; बस्धुवर्मा यदि 
रुप-यरिश्रों में मद्दान, हैं तो देवकी,- देवसेना, अलका /तया' बासवी मार ू 
य देवियों के चित्र हैं। ऐसे चरित्र इमारे'लिए श्राचीन होने पर भी « 
वर नवीन हैं । के. री * 7॥ 

+ [श] प्रवाद प्याज्रीन साहित्य-प्रेसी हैं ।«उन्हें अपने श्राचोन गौरव 
) विशेष प्रेम है । प्रत्येक, युग एक दूसरे युग ,का जन्मदाता होता, है, « 
प्रतएव बरतमान छो समभने के लिए हमे भूतकाल की “भोर तथा भतिष्य 
गे समझने फे लिए वर्तमान छाल की झोर इृष्टिपात करना पड़ता 
| । इतिद्ास सै हमें इसी प्रकार के दृष्टिपात के लिए एक प्रकाश मिलता 
है जिसवी साद्टिश्य में हम अवद्देलना नहीं- कर सकते। प्रसाद के नाटक 
प्राचीन मारत की जो मंडी हमारे सामने उपस्थित करते हैं उसफ्रे हमें 
प्रोत्साइन मिलता दै। "कामना? और “एक घूँट! को छोड़कर उनके सभी 
नाटक ऐतिहासिक हैं | ध्रालोचना को दृष्टि से यद छड्टा ज्ञा सस्ता है 
कि उनका यदद इतिद्वास-प्रेम कही-कहीं अद्धितकर भी हुआ है। इससे 
उनका कलाकार का रूप दब-सा गया है ओर वश्तु-संकलन तथा कार्य- 
संकलन पर भो भाधात पहुँचा है, १र इन दोषों के होते हुए भी हुतका 
नाव्य-पाहित्व अपने में भदान्‌ है । 

[५] प्रसाद पहले रदस्थवादी दि भोर दाद में नाटककार हैं। 
इसलिए उनके पात्र झ्रथिझतर कल्पना छा खुद्ारा लेझर कथोपकथम 
करते हैं। पर सर्वत्र समो पात्रों के सम्बन्ध में यइ नहीं का जा सकता। 
प्रसाद की रौली और दिचार का क्रमशः विकास हुशरा है। इसीलिए 
उनके भाटऊ झसम मदर के हैं। उनही भाषा, उनहो शेलौ, उनहो 
वियारपारा' पाथ्रों के योग्य तथा देश और काल के सम्व्‌ प्रभाव से 
बदलती रहती है। सादावेर मे दी उनको भाषा, ढल्पना और अलंकारों 
का उपयोग करतो है और घीरे-धीरे रुवित्य का रूप घारण कर लेती है। 
ऐसे ही भवसरों पर उन्होंने अपने नादष में यौतों छा समावेश शिया है। 
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[६] प्रसाद के मादओं में उन दारशशनिस्ता के ढाएण गंगीरता 
था एई है। इसीलिए उसमें दास्वरप झा एक श्रकार से भमाव है। 
उनझे नाटकों मैं छण्ण, शात्त और शरंगार रसों ढी श्रवावता है। पेड 
माट5 का झवसान प्रायः शान्त रस में होता है । 

ई प्रसाद नियतिदादी झठाछार हैं, उनझा नियतिवाद उनके 
नाटहों में श्रायक्ष रूप से दिखाई पड़ता है, पर बढ उन निशा , 
का. उनकी अक्रमंएयता का रारण नहीं बनता। कबीर झ भाँति वह 
नियति से जूमने का, उससे लोदा लेने डा प्रयास करते हैं। विवतिः 
सम्बन्धी उनकी यद धारणा उन विचारधारा च, उतके साहित्य शो 
छँचा उठाने में समर्य हुई है। 

हम यह यदा चुडे हैं कि प्रसाद के नाटडों पर बेंगला-साहिल कै 
चाटझकार द्विजेद्चलाल राव का प्रभाव है, पर प्रसाद की मौलिस्ता 

तथा बिषय छी गम्मीरता ने इसे उमरने का झववर 

महीं दिया । इसौलिए दोनों कलाकारों हो इतियों में 

प्रसाद और इसमें मद्दान्‌ अन्तर दिखाई देता है। दोनों इतिहास" 
हिजेन्द्रलाल प्रेमी हैं, भारत के प्राचीन वैमव के उपासक हैं; पर 
राय. जहाँ प्रसाद अपने नाटकों ढी सामप्री बौदकालत 
भारत से प्रदण करते हैं. बद्ों राय बाबू मुफ़्तकादीन 
भारत से अपने नाटओं रो कथावस्तु का संइलन डरते 
हैं। हिन्दू राष्ट्रीवता को दृष्टि से बोदघलीन मारत सुग्रलकालीन मारत में 
अपेक्षा अधिक वैमवपुणे भर ओजस्वी रहा है। दौदछालौन भारत क्री 
हमारी सभ्यता और संस्कृति का जो रूप है बह सुपल-छाल में मिलना 
दुर्लम है। सुग्रल-दाल इमारी पराज्य कां--हमारे हास का--काल है 
यौद-छाल दमारे उत््वान, यय्ा और वैमव का। इस अक्रार प्त्नाद झे 
नाटकों डा छेत्र द्विजेस्द बाबू के नाटकों के द्षेत्र की अपेत्ता भभिक विस्तृत, 
गम्भीर, रइस्यमय और भारतीय है । इसडे झतिरिक्त राय बादू के बादधों 
में मानवददय और मस्तिष्क का वह अन्दर नहीं है जो हमें प्रयाद के 
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॥टको में देखने को मिलता है। राय बाबू के नाठकों का मुख्य उद्देश्य 
६ बंणीय रंगमंच को उक्त करना और लोकदचि के झनुकूल रा्वित्य 
प्रस्तुत करना। हृओलिए उनकी रचनाएँ अन्तद्द्व प्रधान न होका 
पटना-प्रधान हैं। इसके विरुद्ध प्रसाद ने अपने नाटकों को रचना 
साहित्य को देँचाउठाने और उसका गौ बद्ाने के विचार से 
को है। वह अपने नाटकों में न तो लोक-दछ्ि को चिन्ता करते हैं और 
न रंगमंच की। राजनोतिक क्रान्ति, प्रणय के घाद-अविधात और 
आस्मिक अम्तद रद के बीच वह साहित्य को कल्याणकारी साहित्य 
कौ--जन्म देते हैं। उनका उद्दे श्य है मानव-प्रवत्तियों का संस्कार । 
इस उद्देश्य को सफल बनाने के लिए वइ अपने नाटकों में उतनी 
ही घटनाओं का सशिवेश करते हैं. जितनी से उन्हें अन्तदव न्द्र को 
व्यक्त करने में सद्वायदा मिलती दै। पर दिजेस्द्र बाबू कां दे श्य मानव- 
प्रवृध्चियों का संघर्ष उपस्वित करना नहीं है। इसलिए उनके नाटकों 
में ठतने दी अ्न्तद न्द्व हैं जितने से कदावसतु के विकास में सद्दायदा 
मिलती है। यद्वी कारण है कि राय बाबू के नाटकों में हमें जीवन 
को ऊपरी चहल-पहल मिलती हैं और प्रसाद के नाटकों में जीवन 
की गरभीरता । 

प्रसाद तथा राय बाबू की नाव्य-कला के सम्बन्ध में जो अन्तर 
ऊपर की पंक्तियों मे दिखाया गया है वही अन्तर म्यूनाधिक रूप में 
हिन्दी के अन्य नाठककारा दो नाबव-कला में पाया जाता है।इस 
समय इिन्दी-साहित्य में लच्मोनारायण मिश्र, रामकुमार वर्मा, बेचने 
शर्मा, उम्र, सुदर्शन, भट्ट जी झादि उत्छझ लेयक हैं, पर इन 
कलाकारों की इृत्तियो के पोछ्ठे वह सावता और बह अध्ययन नहीं 
है जिसके लिए प्रसाद के नाटक प्रस्तिद है| ध्सार ने अपने नाटकों की 
कथा वस्तु-स!मप्री पर वर्षा मनन किया है, उसे सजाया और सेंवारा है 
और तब उसे साद्वित्य का रूप दिया दै। उन्दोने अपनी ऐसी कृत्तियों 
से हो दिन्दौ-नाव्य-्सादित्य को ऊंचा उठाया है और उसे एक नवीन 
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दिशा की शोर अप्नसर किया हैं। उनके नाटकों छे अध्ययन से इनारो 
अतीत को स्थृतियाँ जाप्रत द्वोती हैं, हमारी भावनामों का संस्कार होता 
है, हमारी राष्ट्रीय को बल मिलता हैं और इमारी सम्यता एरं 
संस्कृति को रच्चा होती है। उनके नाटरों में हम देख सकते हैं कि हम 
क्या थे और अब क्या हैं । इस प्रकार प्रसाद अपने नाटकों में नवभाएत 
के सश और उसके पथ-प्रदर्शक हैं।झतः हम यह बह सकते हैं हि 
हिन्दी नास्य-साहित्य के वह अमर कलाकार हैं । उन्होंने भपने नाटरों 
में अपने आदर्शों को ध्वयं रचना भर रता छी है। श्मौतिए र६ 
प्रभावित द्वोकर भी प्रभावित से नहीं जान पड़ते । बह भपनी रझनाध्ों 
में भक्ध२९श: मौलिक हैं। उन्होंने अपनी रवि और झपनी प्रतिभा के भव 
साए प्राय्य और पाश्चात्य नाव्प-रौलियों के सम्मिचए से एक स्वतंत्र रैरो 
बना ली है भौर उभका उन्होंने सफलतापूर्षक निर्वाद डिया है। 
असाद ने उपस्यास, कद्ानी और नाटक दो नदों, उत्हष्ट निरर 
भी लिरो हैं। उनके नियन्‍्धों फ्री तोन श्रेणियाँ हैं। पहली े शी में उनके 
वे निबन्‍्ध झाते हैं जो भारमिक् काल में लिसे गये 
हैं और विश्नाधार में प्रशशित हुए हैं। विश्रापार मैं 
असाद का. पड प्रवस्ध हैं--दो कया-प्रबस्ध के रुप में और तौन 
निषन्ध-साहित्य गइ-काग्य के रुप में । इन निबन्‍्पों दी शैली शिपितः 
अरंवत और बिसरी हुई है। उनमे दूसो प्रधार है 
वे निबन्ध हैं ओ उन्होंने सूमिका के रव में मित्र हैं। 
देने निबन्‍्पा से उनडा साद्वित्यिक पहुँच, उननी ब्रष्ययनशोलताी (था 
ढलडे सादित्विइ आदेशों का पता चलता है। दामायनी सदागिय 
समाप्त करने के पश्चात्‌ इन्द्र पर एक माटक लिखते का उनकी शिचार 
था झौर उसके लिए उन्दाने सामप्री भी एप्य्र डी थी। 4६ तानप्री 
जिवल्थ के रुप में धद्यशित हुई और इससे पता बता ढिण/ ( 
ब्राबीन आयंदर्न डे प्रवम सधाट थे। एससे श्रमा३ ही पबर वीजा 
और मवेप्याशक्ति कर आानात बिल जाता है + 
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तगरो थे णी में प्रसाइ के उन निवन्धो की गणना की जाती है मिने 
का खंकलन उसकी सत्यु के पश्चात्‌ काव्य और कला तथा अन्य 
'िबन्ध” के नाम से किया गया है।यह निबन्ध-भाग, भावा तथा 
शैली को दृष्टि से अत्यन्त मद्तत्त्पूर्ण है। इन निबन्धा को, उनके 
अ्रथम निबन्धों से- ठुलना करने पर यह स्पष्ट दो जाता ई कि प्रसाद ने 
गौस वध की झवधि में अपने को कितना ऊँचा उठाया है ।. 
प्रमाद को प्रतिभा के सम्बन्ध में इम यह बता चुके है कि बढ प्रथण 
श्रेशी के कवि हैं। हि्दी-साद्िश्य में उनका इसो रूप में श्रथिक मान 
हुआ दै। हम यह भी लिख लुके हैं कि उन्हें अपने 
पारिवारिक बातावरण से द्वी सर्वप्रथम कविता करने 
प्रसाद की की प्ररण! मिली यो । बह अपने गर को साद्वित्यिक 
फाव्य-साधन गोष्टियों में बैठठे थे और समस्यापूर्ति करनेवाले 
* कवियों को कविताओं का आनन्द लेते थे। अतः 
हे उन्होंने श्रपने जीवन के प्रभात काल में जो कविताएँ 
कीं, उन पर उसी बातावररा का प्रभाव पड़ा । ऋागे चलकर जब बह 
जाहतिक सौंदर्य से प्रभावित हुए और अध्ययन तथा श्रभ्यास से उनकी 
प्रतिभा का विकास हुआ तब उनकी काव्य-शलो ने भी अपना रुप बदल 
दिया । इस प्रकार वह प्राचीन युग की काब्य-साधदा से निरलकर 
नवीन युग की काश्य-साधना के अपग्रगाभी बन गये। रचना-कम के 
अनुसार उन्होंने आठ बाब्य-प्रन्य--%, चित्राधार, २. कानम-कुसम, ३. 
मद्दाराणा का मद्तत्त्य, ४. प्रेम-पथिक, ५. मरना, ६. आँख, ७. लददर 
और रु. कामायनी--लिखे दैं। इन काव्य-प्रन्थों को विशेषताएँ इस 
प्रड़ार हैं :-- 

१. कड्य-विपय में नदीनता-प्रसाद काजन्म उन्नीसदी शठाब्दी 
के अन्तिम चरण में हुआ था । हिन्दी साहित्य के इतिहास में यह बह 
समय यथा, जब उसमें अनैसर्थिक काथ्य-ब्यापार चल रद्दा था। उसमें यदि 
हुक ओर रीतिकालीन परम्पतओं का विष्य-पेपण हो रहा था तो दूसरी 
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भोर भारतेर्दु के प्रमात के कारण प्रतिक्रिया के रूप में कुछ ऐसे आद 
की स्थापना का प्रयास द्वो रहा था जो काव्य की श्रात्मा ओ दें 
उठानेवाले नहीं ये; भरत: हिन्दी कविता इस द्वन्द में पढ़ी छदपदा र 
थी ॥ उसका जीवन से कोई सम्बन्ध नहीं था। ऐसे समय में प्रसाद 
जन्म लेकर ठसे नवीन विषयों से अलकत सिया। उन्होंने उम् 
मूच्छी दूर की, उसके बन्यनों को काठ दिया और टसे नवदागर 
का संदेश देकर उसका क्षेत्र विस्तृत कर दिया । 

२. भाव-जगत्‌ का संस्फार--दिन्दी काब्य-साहित्य में लत 
विषयों के सज्निवेश के साथ ही प्रसाद ने उसे सस्ती और विद्वत भाई 
का के भेंवर से निकालइर एंड दृढ़, स्वस्थ शोर सम्तुलित मातम 
पृष्ठभूमि पर स्थापित किया । उनहे समग्र में कदियों के दो वर्म बे 
एक वर्ग श्रागार के नाम पर नारो-घरीर का अत्यरक स्घूल और इत्तेदः 
बर्णन कर रद्मा था और दूसरा उसका बहिष्कार । काव्य-साहिस्य के हि! 
इस श्रकार की दोनों धारणाएँ अद्विवकर थीं। इसलिए प्रसाद ने एर 
सच्चे कलाविद्‌ के रूप में पहली बार विहते श्टगार के अति शरद 
किया औौर उसके स्वास्यकर और व्यापक रूप का परिचय दिया 
वह प्रारंस से ही मानदता डे लिए स्वास्थ्यकर साहित्यिक नि को 
रचना में संलग्न हुए | इसके लिए उन्दाने प्रकृति को श्पवा दवादात 
बनाया और उसी में सनातन पुरुप को विराट श्रकृति-दारों का सर्दिय 
देखा । ऐसा करने में उन्हंने दो आदशों को पूर्ति को। एक ओर ती 
उन्होंने श्र 'गार के विछठ खरूप का परिष्थर और परिताजेन ञ्श्गि 
ओर दूसरी ओर मनुष्य और श्रकृति के बीच सामज़स्य स्थापित दिया | 
धीरे-धीरे यही सामजस्य विकसिते और अ्रस्फुटित होऋर ऋदुणा, दया 
क्षमा, राद्मवुभूति तथा विश्व-प्रेम में परियत हो यया। यदि ध्यानपूर्वक 
देखा जाय दो श्रखाद का समस्त साहित्य इस्दों पूत मावनाओं से ओत: 


औओत है । 
३. नवीन कल्पना की सष्टि--माव के अतिरिक्त कष्पना और 
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सोदर्य का भी काव्य में महत्त्पूरं स्थान दै। इसलिए प्रसाद ने अपने 
काब्य में कल्पना ठथा सोंदय का भी विधान बढ़े कलात्मक ढंग से किया 
है। इसमें सन्देद नदीं कि कहों-उह्ां क्लिष्य कल्यनादा तथा उनके बाहुल्य 
के कारण काव्य का संतुलन विकृत दो गया है, पर इस दोप के कारण 
उनऊा मूल्य कप्म नहीं किया ज्ञा सकता । भारतेन्दु तथा द्विबेदी-युग के 
काब्य में कल्पना लांद्धित थी । ऐसा ज्ञात होता है कि उस समय नवीन 
ऋहपनाओं को ओर किसो का ध्यान द्वी नहीं गयांया। प्रसाद ने 
मई कल्पनाओं से सर्वप्रथम क्विता-कामिनीं का !धगार किया। 
आँसू , मर॒सा, लद्रर तथा कामायनों में उनको कल्पनाओं का सौष्ठव 
और श/'गार देखने योग्य है । श्रौसू और कामायानी में भव्य प्रासाद तो 
कहपना के दो आधार पर खड़ा किया गया है । इन काव्य-प्रस्थों मे कवि 
को कक्ष्पना ने एस्वी से उठकर श्रावाश का चुम्बन किया दै । कहने का 
तात्पर्य यह कि पूर्व काल में जो कत्पना काव्य-परम्पराओं से जकरी हुए 
वी, प्रमाद ने अपने काशभ्य में उसे मुक़कुतला नारी के खमान पायल 
बना दिया है। ६? प्रायलपन का छारण उनके काव्य का रहस्य 
यादी पत्त है। 


४. मानवीय सौंदये का चित्रण--प्रसाद का जधिकांश काम्य 
मनोवैज्ञानिक भित्ति पर आधारित है। बह प्रथमत; अरारीरी भर 
अमूत्ते भावों तथा विचारों के कवि हैं। शुद् मानव-सादय के चित्रण 
के प्रपान कामायानों में हुआ है। चिंतित मनु का वर्सन देखिए।-« 


तरुण तपस्वी-सा वह बैठा, साघन फरता मुरश्मशान 
नीचे प्रलय सिंधु लद्दरों का होता था सफरण अवसान 


गर्मिणी को झिस्ता का चित्र देखिए :-- 


छेत की गर्भ-सा पीला मुख, आँखों में आलस भरा स्नेइ्ट 
कुश छूशता नई लज्ीली थी, फंपिद लठिका सी लिए देह 


श्ण०्र आधुनिक कवियों की काव्य-याथना 


इढ़ा का रूपक्मय चित्रण देखि! :-- 
बिखरी अक्ञर्कों ज्यों तकंजाल 
बह विश्व-सुकुट/सा उज्ज्वज्तम, शशि खंड सदश था स्पट्ट माल 
दो पद्म पल्ाश चषक से हम, देते अलुरान-विराग ढाल 
इन प्रषतरणों से स्पष्ट है कि श्रयाद मानव-सौदर्य के चित्रण में 
बढ़े कुशल ये । उनकी दृष्टि बाद्य सोदर्य के-तरलतम तल्ों पर ही पढ़तो 
थी । नारी-सौंदर्य के चित्रण की जो परम्परा विद्याप्रति और सूरदास के 
फाय्य में होती हुई देव और पद्माकर तक पहुंची थी, उसे वह विद्येषो 
ये । इसलिए उन्होने अपने काब्य को नारी के नग्न सौंदर्य के चित्रण से 
सर्वथा अबूता रक़्खा । 

५, प्रोकृतिक सौंदर्य का चित्रण--म'नवीय सौंदर्य के चित्रण 
के साथ-साथ प्राकृतिक सादर्य का चित्रस भी श्रसाद के काव्य की एक 
विशेषता है । हम यह अस्यत्र बता चुके हैं कि उनकी दृष्टि सर्वश्रयम 
प्रकृति के सोंदयंपूर्ण गति-विधानों पर ह्वो गई थी । इसलिए यह कहना 
अलुबित न होगा कि उनकी कावब्य-प्रेरणा का मुख्य आबार प्राहुतिक 
सोदर्य ही है । प्राकृतिक सौदर्य ने ही उनकी काब्य-कला की वाणों दो है 
ओर उनके काब्यमथ जीवन का विकास किया है। उनकी समस्त 
रचनाएँ प्राकृतिक सौदय्य के चित्रण से औँत-प्रोत हैं। उनके काव्य में 
हमे प्रकृति के अनेक रूपों के शुद्ध एवं रदस्यात्मक चित्र मिलते हैं, 
रहस्यात्मक इसलिए कि उन्होंने अपने श्रकृति-प्रेम को दर्रान की दृढ़ भित्ति 
पर खड़ा किया है । कामायनी में प्रकृति के इसी विराट एवं रहस्यमय 
रूप का श्र'कन है। कायाइस्तु में प्रकृति को इस प्रकार गूँय दिया 
जया है कि दोनों को ह्यक् करना कठिन द्वो जाता है। आरंभ में 
अलय का चित्र देखिए :-- 

नीचे जल था, ऊपर हिस था एक तरल या, एक सघन 
एक तत्त्व की ह्टी प्रघानता कड्ठो इसे जड़ या चेतन 
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ऋति की रद्स्यमयी सत्त। का एक चित्र देखिए :-- 


महानोल उस परम व्योम में अंतरिक्ष में ज्योतिमौन 
अह-नक्षत्र और विद्युत्‌ कण करते हैं किसका संघान 
“लहर में सूर्योदय का एक सुन्दर चित्र देखिए :-- 


अत्तरिक्ष में अभी सो रही है ऊपा मघुबाला; 

अरे खुती भी नहीं अभी तो प्राची की मघुशाला। 

स्ोता तारक किरन पुलक रोमावलि मलयज बात, 

लेते अंगड़ाई नीड़ों में अलस विहृग मृदुगात । 

रजनी रानी को बिखरो है म्लान कुछुम को माला, 

अरे भिखारी तू चल पड़ता लेकर टूटा प्यालां। 
बस्तुतः प्रसाद के, प्राकृतिक चित्रों का ऐश्वर्य और उनका वैभव 
अदूभुत है । वह जिस दृश्य का वर्णन करते हैं, उसका पूरा चित्र कुशल 

सित्रकार को भाँति पाठकों के सामने उतार देते हैं। 


६. माव-सौंदर्य की स्थापना--दम पहले कह चुके है कि प्रसाद 
यौवन और प्रेम के कवि हैं। उन्होंने अपने काव्य में यौवन के बढ़े ही 
मार्मिक, सजीब और हृदयप्राह्दी चित्र उतारे हैं। उनकी आ्रारम्भिक 
कविताएँ छुछे प्रेम-सम्दन्धों हैं, कुछ भक्ति-सम्बन्धी, कुछ पौराणिक 
आख्यान-सम्बन्धी और कुछ प्रकृति-वर्णन सम्बन्धी । इन कविताओं में 
भावों की उतनी निगृूढता नहीं है जितनी दिपय-विन्यास की नवीनता 
है | प्रसाद का भाव-सौदय देखने के लिए हमे श्रॉस्‌ू, झरना, लद॒र 
कामायनी तथा नाटकीय गीतो का अध्यय करना चादिए। इन काब्य- 
प्रन्थों में भावों का जौसा सुन्दर चित्रण हुआ है बैसा अस्यत्र दुर्लभ है ९ 
असाद इर्ष-विषाद-युक्त मानवीय मनोभावों के[कद़ि हैं। वह मानवीय 
मनोभावों से इतने प्रभावित हैं. कि मानव ही उनके विन्तन की इकाई 


बन गया है। हमें उतकी रचनाओं में सोंदये और प्रेप के मनोश्त्यात्मछ 


३०६ आधुनिक कवियों की काब्य-साथना 


तथा अर्णनात्मक दोनों प्रकार के चित्र मिलते हैं। इन चित्रों का प्राइिक 
सींदर्ग के साथ इस प्रकार गैंठवन्धन हो गया है हि एक के विना दूसरा 
श्रपूर्ण प्रतीत द्ोता है। उनके सोंदर्य और प्रेम में ऐडिक भावना के 
राथ-साथ मानवीय मनोकृत्तियों को उन्नत रूप देने वाली उदात्त मांव- 
नाएँ भी हैं। उनकी ऐसी ही ठदात्य भावनाओं में ही इमें उनके रदस्व- 
वाद का परिचय मिलता है । यौवन के ग्रति कवि के आग्रह का एक वित्र 


लीजिए :-- 

यौवन ! तेरी चंचल छाया | 

इसमें बैठ घूंठ भर पीले जो रस तू है लाया 

असाद के यौवन के चित्र बढ़े संयत, गम्मीर और आदर्श की एूर्त 
में सहायक होते हैं। यद्यवि ऐसे चित्रों के थरकन में कल्पना का योग 
अत्यधिक रहता दे तथापि वे वास्तविक-से जान पंइते हैं। यौवन का एक 


चित्र लीजिए :--- 

शशि मुख पर घूँघट डाले, अंचल में दीप थिपाये। 

जीवन फी गोधूली में, कौतूहल-से तुम आये । 

इन अवतरणों से स्पष्ट है कि प्रसाद अपने भावों के घन्दर चित्र 
उतारने में बढ़े कुशल हैं। उनकी भावामिय्यंजना आ्यकर्षक, सरम, सकि- 
तिक और वैभवयुक्त द्वोती हैं। 

७. रहस्यवाद और छायावादू--असाद वर्तमान युग 
छायावादी कवि ये । उन्होंने दिन्दी-काम्य-जगत्‌ में छायावाद की मधुर 
राग्रिनी उस समय छेड़ी थी जिस समय “गलान्साहित्य में मद्ठाकवि 
रवीख्धनाथ की घूम थी ! वह उनकी ग्रीताजलि से बहुत प्रमावित ये। 
इम पहले कद चुके हैं. कि उनके कवि-रूप को सार्थक बनाने में प्रकृति 
का बड़ा हाथ था। वस्तुत: अहुति दी उनके सह्तिष्क थौर हृदय को, 
उन के विचारों और भावों को एक स॒त्र में बॉधकर अमितद रूप देने मे 


के प्रयत्न 
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समर्थ हुई थो ( उनकी रचनाओ के श्रश्ययन से ऐसा जान पहता दे कि 
अहति अपने सनमोहक रतिरूप में खड़ी दोकर उन्हें अपनी ओर बुला 
रही थी और बह उसके संकेते पर उसकी ओर खिचे चले जा रहेये। 
प्रदृृति-सुन्दरो के इस प्रकार के आकर्षण के साथ-साथ उन पर अद्दे तवाद 
को भी प्रभाव था । ऐसी दशा में उनका छाथावादी द्वो जाना स्वाभाविक 
ही था । इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रसाद को छायावादी कवि बनाने 
में चार बातें मुख्य हैं--१. प्रदृति-प्रेम, २. अज्ञात के प्रति उनकी 
स्वाभाविक शिक्षासा, ३. दर्शन-अन्यों का थ्रध्ययन शरीर ४. गौताअलि 
का प्रभाव । इन्द्रों प्रभावों के कारण उन्होंने प्रकृति में मनुष्य की-« 
मानव जीवन-क/--प्रतिबिम्ब देखा है और उसे कवि की दसियत से 
चित्रित किया है। दायघादियों के दो बर्ग होते हैं--एक तो अपध्योक्ति 
-क्ट्ूकर उपदेश देनेवाले और दूसरे कवि। प्रसाद दौनदयाल गिरि 
की भाँति अन्योक्तियों का सद्घारा लेकर उपदेश नहीं देते। वह 
छात्राबांदी कवि हैं। उन्होंने अपने भावुक हृदय द्वारा विचार और 
भावना को एक कर दिया दै। वह बाह्य परित्थितियों को भावुकता से 
सैचालक श्रथवा उनसे संचालित जीवन के रहस्यों से उद्दे लित दोते 
हैं। ऐसी दशा जब उनके काव्य-जीवन में थ्राती है तब बह रदृश्यवादो 
द्रो जाते हैं । इस प्रकार प्रसाद अपनी रचनाओं में कहाँ छायावादी 
और कही रइस्यवादी के रूप में आते हैं। छायावादी कवियों को भाँति 
रदस्‍्यवादी कवि भी दो प्रकार के होते हैं->एक विचारक् और दूमरे 
कवि । श्रसाद रदृस्यवादी कदि हैं और उनके ये दोनों रूप--थाया- 
बादी और रहस्वदादो--अानन्दमय हैं। रहस्यवादी कवि के रूप में वह 
आध्यात्मिकता की ओर झुके हुए हैं थौर छायादादी कवि के रूप में 
बह पराहृतिक सौंदर्य में म/नव-जीवन का सोदर्य देखते हैं। छायावाद का 
उदाइरण लीजिए :-- 
रजनी रानी को बिखरी हे सलान कुसुम फी माला, 
* अरे भिखारी! तू चल पड़ता लेकर दूटा प्याला। 


जयशंकरप्साद २०६ 


अपाद मुख्यतः भाव-लोऋ के कवि हैं और रीतिकालीन परम्पराओं 

की प्रतिक्रिया के रूप में हमारे सामने आते हैं। इसलिए हम उनके 

काब्य में अलंकार अथवा रस की कोई निश्चित 

योजना नहीं पाते । भावों का चित्रण द्वी उनके कांग्य 

साद की अले- का लच्धय दै। इस लक्ष्य की पूर्ति में अलंकारों तथा 

कार और रखो का विधान गौरा रूप से हुआ है । उसकी रच- 

रस योजना नाओ में हमें उपमा, रूपक, उत्पेह्ा अधिक मिलते 

हैं। उनको उपमाएँ बड़ी अनूठी और श्रारुर्पऊ द्वोतां 

हैं।। आकृतिक दृश्यों के चित्रण में जहाँ उन्होंने श्रल॑- 

कारों का उपयोस किया है, वहाँ भौ उपमा, रूपक इत्यादि को ही अपि- 

क॒ता है और रूपकों में भी नारी-सापेच्य प्रकृति की सांय-रूपकता हो का 

भ्राघान्य है। 

श्रलंकारों को भाँति रसों का आ्रायोजन भी प्रसाद के साहिस्य में बौर 

है। उनके काव्य में रस-परिपाक अपने स्वाभाविक रूप मे हुआ दै। 

भावों तथा कत्पनाओं की क्विष्टदा के छारए कहों-कह्दी बाधाएँ भी 

उपस्थित हुई हैं। उनकी रचनाएँ श'गार-रस-त्रधान द्वोती हैं जिनका 

अवसान शान्त रस मे द्वोता दैं। इन दो रसो के ध्तिरिक्त करण-रस भी 
उनकी रचनाओं में मिलता दे । 

प्रसाद का सम्पूर्ण काब्य दई छन्दों में है। उनकी प्रारम्भिक रचनाएँ 

प्राय: धनादरी में हैं। खददी बोली में अपने विशिए्ट काव्य के प्रकाशन के 

लिए उन्होने मये छन्दों का आयेजन किया हैं। इन 

नये छन्दों में भ्रतुआन्त कविता का प्रमुत स्थान 

प्रसाद छी दू- है। प्रेम-पविक इसी छन्द में लिखा गद्या है। यद्यवि 

योजना उनके पहले भी कुछ झतुकान्त कबिताएँ लिखों गई 

थीं तथापि भाव एवं भाषा के छामजस्य को दृश्टि से 

जैसी रोचच्ता असाद के सतुान्त छन्दों में पाई जातो 

है, मैंसी उनमें नहीं हैं। प्रसाद ने भाव घौर छन्द को एक नवीन भावरण 
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देने की अमिलाया से हो अतुकान्त छन्दों की सश्टि की। काव्य में 
अतुकान्‍्त छन्दों की आ्रावश्यकता पढ़ती है गौति-नाव्य अथवा कप्ान्मर 
प्रबन्ध-काव्य में । प्रसाद ने ग्रीति-नाव्य-कशणालय” अतुकान्त द्धरदों में 
ही लिखा । इस समय अठुऋआस्त धन्द के दो रूप सामने हैं--ए$क या 
जी द्वारा श्रनुवादित मेत्रनाद-बध का घनात्धरी से उत्पन्न मिताहरी हद 
और दूसरा घनाक्षरी के श्रवाह के छजुरूप निराला का अठुआन्त मुह 
छन्द । ग्रेम-प्रथिक के अतिरिक्त प्रसाद ने जो अतुकान्त कविताएँ लिसो | 
वह प्राय: धनाउरो छन्द के प्रवाह पर ही चली हैं! प्रेम-पयिक मैं 
डनके शतुकान्त छन्दों का नवीन प्रयोग है। अपने इस श्रयोग में मो 
बह सफल हैं। उन्होंने पस्त भौर निराला जैसी स्वतंत्रता से प्र 
अतुकान्त हन्दों में काम नहीं लिया है। उन्होंने तानेटः (907०0) 
औैसी ऑ्रौगरेजी श्र अ्िपदी और पयार जैसे बंगाली कर्दोंढ़ामी 
बढ़ी सफलतापूर्वक प्रयोग किया है। अपने कास्य-प्रन्थ "मात! 
झहोने एक निश्चित छा्द का प्रयोग किया है। यद बहा लोक-ग्रिप 
धम्द हैं। कामायनी का भस्तिम सर्ग इसी छंद में लिएा गया हाछ 
धंदों के ग्रतिरिक्त कामायनी में ताटंक, पादाऊुलक, हृपमाला, गाए 
रोला थादि छंद भी मिलते हैं। इस प्रकार दम देसते हैं कि वा अपती 
अंदन्योजना में प्राधीन और नवीन दोनों हैं । 
भांपा की दृड्टि से प्रसाद का साहित्य शपनी पई विशेषताओं हे 
साथ दमारे सामने श्राता दै? हम यह बता घुके हैं कि वह उन डोड़ि 
के कलाकार थे | इसलिए उन्दोने नव्युग डरा 
साहिस्य निर्माण करने में भाषा का बहुत प्यात तय 
प्रसाद की भाषा उनकी भाषा इसें दो रुपो में मिलती ई--सगवराति 
भाषा और संस्कृतअथान भाषा भारग्म मैं उरी 
रचनाओं की भाव आय; सरल थी, पा क्यों-शयों 


विचारों भौर भावी मैं परियवता धाती 


उनका अध्ययन कुदुता गया, 
लिए इन है 


गई ह्यों-यों डनहों मावा भी समीर इोती गई । इसींलि 
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प्रारंमिद् रबनाप्रा में हमें ब्यारशरिक भाव मिलतो दै। गध में उनका 
सात्रा राहो बोली दै, पर पथ में उन्होंने शुद्ध मशभात्रा तपा खडा- 
बोली दोनों छा प्रयोग किया दै। इस'कारण से उनको भाषा में कईदी- 
कह्ों शिब्िलता था गई ह भौर प्रवाह में बाधा मो पी है। इसके बाई 
हमे उनहों संध्ृत-प्रयान भाष्रा मिलती दै। मनोमादों का द्वस्द चित्रित 
करने तथा गंभीर विपप्रो के विवेचन में ही उर्दोंने इस प्रकार को भाषा 
का प्रयोग किया है । ऐसे झवसरों पर उनही भाषा संस्कृत की तत्मम 
शब्दावली से युक होने के कारण क्लि्ट अवश्य द्वों गई है, पर उतको 
छाभाविफ़ता &र श्रवाई में बाबा नहीं पहो है । उनकी भाषा में प्रसत्म 
नहीं है । संल्ृत-सादित्य के अन्वा के ग॑भौर अध्ययन से संह्छझत की 
तम्सम शब्दावला को उत्हाने इतना अपना लिया हैं कि भाव्रा उनके 
विचारी का अनुगमन मात्र करती हैं। उनका शब्द-चयन शद्धितीय 
है । उनको रचताग्ा में एक-एक शब्द नयीने को भाँति जहां हुप्रा 
ज्ञात द्ोदा है । ठनके वाक्य उनवी व्रिचारबारा के साथ चलते हैं 
और विचारों की गति के अनुसार ही उनसा क्रम बनता है। उनको 
रचनाओं में गूड़ वाक्य प्राय: सूत्र को भाँति प्रतोत दोते हैं। मुश्ावारा 
बा डबकी रचनाओं में अभाव हैं, पर बह खटइता नहीं। कुछ 
मुद्दावरे अपने प्रकृत रूप में न आकर कात्रेम रूप में आये है जिससे 
उनका सोंदर्य बिगह गया दै और प्रग्रोय मा सटकता है। कड्ात्त तो 

जलती द्वी नह । गम्मीर ब्रिपयों के विवेचन में इनकी श्रावश्यकता 
नदी पड़ती । कदायित्‌ हमी कारण से उन्हाने सुद्रावरों तथा कक्षात्रता के 
प्रयोग से अपना भाषा को सजाने की चेप्टा नहीं की । उनकी भाषा में 
अ्रन्य भाषाओं के शब्द भी बहुत कम हें। नाटकौय केथोपकथन में 
उनके समस्त पात्रा की भाषा ए%-सी है, इसलिए उसमें अस्वाभाविकता 
आ गई है। पात्रा के अशुकूल ही उनको मात्रा का उतार-चढ़ाव होना 
आाहिए। नाटको की भावरा उनके उउन्‍्यासों को भाषा से कठिन है, पर 
उसमें सर्वत्र माधुय, ओज और प्रवाह बना हुआ द। इन विशेषताओं 
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के अविरिक्त उनकी भाषा में हक स्वामाविक संगीत है । इस अंगोत 
में भदभुत उन्माद, तस्नीनता और मस्ती द जो पाठकों छो बखस 
अपनी श्रोर सींच लेती ई । इसलिए हम उनडी मापा की क्लिध्शता 
का श्रतुभव नहीं करते । मिल्टन और स्टीवेन्सन को माँति उन्दोंने अपनी 
भाषा का निर्माण साधारण पाठझों के लिए नहीं किया है। वद विचारक 
समालोचक और तल्वदर्शी हैं। इधलिए उनकी माष्रा भी वही समझे 
सबते हैं गिनकी गंभीर विव्यो में पहुँच है। पाडिस्य-प्रदर्शन उनकी 
भाषा का ठहे शय नहीं है और न ठत्होने शब्दों के साथ खेल किया है। 
अमिया, लक्षणा और स्य॑जना-राब्द की इन तौनों शक्तियों से उत्दोंने 
अपने मनोभावों के स्पष्टीकरण में सद्यायता लो है और वद सफल हुए 
हैं। भरत: सत्तेप में हम इतना द्वी कह सकते हैं कि उनके मावरों तथा 
विचारी की भाँति उनकी भात्रा का भी विकास हुआ है. और उ्यो-ज्यो 
यह लिखते गये हैं तथों-थों उम्में प्रौदता, सौंदर्य, अवाह और सौ 
आता गया है। 
भाषा की भाँति प्रसार की शैली भी ठोस, स्पष्ट और परिष्कृत है। 
उनकी शौली पर उनके विषय, उनकी स्वाभाविक दचि, उनके गंभौर 
अस्ययन और उनके व्यक्वित्व का विशेष भा है। 
इसलिए उथमें इतना अपनापन है, इतना असाइत्ता 
प्रसाद की शेली दे कि समस्त आधुनिक साद्दित्य में उनका एक वाक्य 
भी छिप नहीं सकता । वह अपने प्रत्येक वाक्य में, 
) अत्येक पद में बोलते हुए से जान पहते हैं। बोदे-बीटे 
वाक्यों में सम्भीर भाव भर देना और फ़िर उसमें संगीत श्रौर लग का 
विधान करना उनकी शैली वी मुख्य विशेषता है / बढ अपनी रौली में 
गम्भीर भी हैं और सदृदय भी.। अयत्त और श्रयास के अभाव के कारण 
उसमें स्वाभाविकता बनी हुई है। अपनी बात को स्पष्ट करने के लिए व 
जैसी उपमाशों और उक्तियों का विधान करते हैं, बसी अन्यत्र मिलगा 
कठिन है । उनकी रौली में काम्यात्मक चमस्झर है। यई चमत्तीर 
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बह अपनी रचनाओं में छेदल इसोलिए ला सके हैं कि बह अपने 
पारुझ के हुःस-सुख को, उसकी झाशा-निराशा को, उसके उत्थास- 
पतन छो, उसके ऋनुराग-विराण छो सममकने और अपनाने में समर्थ 
हुए हैं। शब वह भावावेश में झाते हैं तब उनकी भागसमक रैली इतनी 
सरस, चुदौली और अवादपूर्ण हो जातो दै कि वह पाठक को झपने में 
निमग्न कर लेती हैं । उनको ओजपूर् रौली उनके नाटकों में देखने को 
मिलती है । देशा-प्रेम को पवित्र भावना से प्रभावित द्वोने पर बोर रस 
का सारा झज उनकी शैली में सभा जाता है। राब्दों द्वारा परिह्ि- 
तियो का झाभास कराने तथा उसको विशेषता ठत्पन्न करने में उनको शैली 
बेजोह दे। क्या सांटक, कया उपस्यास, प्या कहानी ओर क्‍या वाम्य 
सब जगह हमे उनकी शैली की यह विशेषता सम्प्ट रूप से मिलती है। 
शुसी शैली अपरा प्रभाव इसके में समर्थ होती ई। बदेँ-कईी इस प्रभाव 
को तौततर करने के लिए उन्होंने अपनों रचनायो में मार्भिझ स्वस्थ का 
भी समावेश ढिया है। ऐसे स्थलों पर उनकी ब्येग्यात्मक रैली का सहज 
माय देखने योग्य द्वादा ६ । उसमें कश्षक नद्धे, निदान द्वोतो है जिसका 
झाननद बकरा और थोता दोनों समान रूथ से लेते हैं। यह तो हुई उनके 
गद्न्माहित्य फी बात । पद्य साहित्य में उनकी शेली सबेधा नवीन है । 
अनुकास्त छुम्दों के श्रायोजन ठथा ग्रश्बलित और श्रदूते छस्दों के 
प्रयोग से उन्होंने ऋपने काव्य-पाहित्य को जिस प्रकार नये ढंगसे 
अलंहत किया दै वह दििन्दी-साद्ित्य के श्राधुनिक इतिद्वास में पना 
एक निनो मदहर्व रखता है। बद अपनी शैलों के स्वयं निर्माता ई ६ 
ऑगरेशी, बंगला ठथा संध्हन सादित्य से उन्होंने वो कुछ सौखा और 
अपनाया है उस पर उनके व्यक्तित को इतनी स्पष्ट द्वाप है कि उसका 
विदेशीपन दूर द्वो गया है । अब यदि हम संच्षेप में उनकी शैली के 
सम्बन्ध में कहना चाईं तो केवल इतना कद सकते दे कि उनकी शैली 
संरस, स्वाभाविक, प्रवाइपूर्ण, ओजमय्री, श्रमादशाली, चुटोली और 
संवेदनशील होती दे । चित्रोपम्ता उनको शैली का विशेष गुण है । 
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अब तक हमने प्रसाई भर ठगड़े गाडिस्य हे विविय श्र'गों पर 
रेड से, संक्षेप में, विचार किया ई उससे स्पष्ट है कि ठतकी थ्रि 
बहुमुसी थी । आपुनिक हिन्दी-साहिंस्य के वह निर्ना 

में । उन्होंने अपने श्रश्ययन और चविल्दन से हिन् 

प्रसाद फा को उल्नत रूप दिया और अपनी रचनाओं कादा 
हिन्दी-सादित्य देकर उस्ते राहत और दौड़ बताया। क्या माह 
में स्थान कया कटद्मानो और उपस्यास; कया भीति कांब्य अ्रौ 
मद्यक्राम्य, क्या इतिहाय और निवर्ध सत्र उन 

प्रतिमा से पवित्र और पुष्ठ हुए हैं। एक ओर उने 

कविताएँ साहित्य के निष्छात पंडितों और झावात्रों के श्रम्मीप माह: 
हुई हैं तो दूसरी ओर उन्होंने नवीन प्रणाली के अनेक कवियों का 
पएय-प्रइर्शन हिया है । द्ितदी दे कथा-क्षेत्र में बद एड नत्रोन शैली 
के प्रवर्तक हैं। उनहा नाव्य-साहित्य अपने ढंग का निराता और 
अदितीय है । उसमे यात्रों की नवीन्‍दा और भावों ही गस्मोरता 
के साथनत्ाथ चरित्र-चित्रण का सादर्य स्रोने में सुगस्व का काम 
करवा हैं। उनहे उपन्यास उच वस्तुवारी कला के श्रेश्वम उदाहरण 
हैं और उनमें सम्राज-निर्माण की कई नव्रीन समस्याद्ं का विश्लेषण 
है। जिस श्रद्मार युप्तवों छो काब्य के क्षेत्र में कानख-ात 
भावेद्भावना द्वोती ई । उसी तकरार प्रसाद को उपस्यात्ष के क्षेत्र में भाव 
एवं विचार द्वारा कथा-सृस्टि की ह्कृर्ति मिलती है। प्रेमचन्द ने झपने 
उपस्यासों में निम्न वर्गे के--श्रामोण जीवन के--चित्र बड़ी सफलतापूर्व 
उतारे हैं और असाद ने उच्च वर्य के नागरिक जीवन छे। इसोलिए 
प्रसाद के पात्र अपनी-अपनी शिक्षा के आलोक में ग्रेमचन्दर के पात्रों की 
अपेक्षा अधिक दाशनिक, तत्ववैत्त और विचारक हैं। उनमें पठितों के 
प्रति सहालुभूति और कदणा का भाव है। इसझा एक कारश है। प्रसाई 
ने अ्रपनो साहित्य-साथना में बौद-साद्ित्य एवं दर्शन से कहणां का 
बौद्धिक दृष्टिकोण प्रहण किया ओर टिल्दू-दर्शन एवं उपनिषद्‌, 
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विशोशनः बेदास्त से स्थायी एवं विराट चेतना का झायार लिया। इसके 
गाय रौव-तस्‍्वनज्ञान से उनहझो आनन्द बोर उत्फुतता तथा उसो कै 
साथ शक्षि के अमेइरत को अनुभूति प्राप्त दुई। इस श्रड्मार तोन तत्त- 
ज्ञानों से उन्हीने अपनो साधना का सू4र प्रा किया और ठपका अपनों 
बुद्ि एऐं चेतना के प्रदयश में एड उम्पल और कच्याणकारी प प्रदान 
किया । इस प्रद्यार हम देखते हैं कि उनको खाधना का सारा आपार 
बोद्धिक था। अपनी इसो बौद्धिइ प्रतिना और राक्षि के कारण उन्होने 
जीवन के अनेड स॑द्र्ों थे लोदा लिया और अस्ततः साहित्य-यूश के रूप 
में समत् हुए। उनझा जन्म दो रावाब्दिया के संकारिति काल में हुआ था। 
बह उन्नोरावों सदी में उसपन्न हुए गौर बापवों सदो में पनप्रे, पर इस 
दोनों सदियों के अमात से अरनी बौद्धिऋ प्रतिभा के कारण हो बह प्रपने 
आपको बचा सड़े । बद् स्वय॑झयने निर्माता बने उरदाने इन दोना 
शताडिदयों के बाच से दोइर जाने बाले मार्ग का अनुसरण किया । 
इसलिए व६ हमारे सामने प्रादानता ओर नव्रानता दोना एक साथ लेकर 
आये। उनझी प्रासानता में नव्रानता और नवोनता में प्राच।नता थो। वद्‌ 
की भो एइदम प्राचोन धवयरा एकल नव्रान मद्टी थे। क्या सादित्व 
मे, क्या जोन में उनके विकास का थारा दोनो कूज्ा को हार्श काता हुई 
आगे वश है | इस दृष्टि से झब इस उनके रामकालीन कलाऊार। को 
रयनाश्र' पर दृड्टितात करते हैं तब हमें निराश द्वोना पढ़ता है । हम 
उनमें प्रषाउ-मैसी न तो बौद्धिक शक्ति पाते हैं. और न निश्चित विकास 
को रेखा । कोई साहित्यकार अपनो हृतियों की गिनती गिनाऊर हा 
साहित्य में उबर स्थान का अधिकारी नहों बन जांता । प्रणंद 
हिन्दी-सादित्य में उनके प्रकाशनों को संख्या के झारण नही, 
बौद्धिक प्रतिमा और डस प्रतिभा के उत्तरोत्तर विकास के कारण है। 
उनकी रचनाओं को देखने से यद्ा चलता है कि जब से उन्दाने लिखना 
सारंभ किया तब से वद खा थागे ही बढ़ते रहे और अन्त में “कामायनीः 
के रूप में उन्होंने हिन्दी को ऐसा सुन्दर दान दिया जिसः 





का महृत्त 
बरद उनको 


की जोड़ का 


११३ अत्यूनिद इविंदों की दाम्व-गायनां 


हावतिए गाहिसर में कोई द्रस्प री है। आए पवियायाश में 'दानए 
हैझ ही दनदी समस्त शबनाएँ उठा लीजिल | हिगी शत पर मी 
वह लागहा)े हुए, जीने बिसे हुए जद शायेंगे। वरशी रहर 
बाशुतः उसदे सािरिदिइ शोवस की थे टिए) है। प्सवैइ थे शो का 
विजी महहह है गौर वर उन्‍हें का उद्ादी हैं। भर; इस पर 
सडे है कि उस्दोंने घायनी प्रतिमा से हिसये। हे कनते सप दिया 
उगडो भारधारों पश जीवन है बदिई हश्डोंट हा भकुगो : 
दिया । एृद् यरने शारिस्ए्हार का शहों दाम है । 

अगाद ही गाहिस्य-सापना दे सम्बन्ध में दम विद्ले पृष्टों में | 
कुप बर धुदे हैं। दम देरा लुड़े हैं हि साहिय के प्रयेक प्ेत्र में उ 
पहुँच थी । दरतुतः बढ हिस्दों डे रंढौखलाप थे। जो कार्य रदौखना 
पंग-सादिस्‍य में दिपा, बरी झऋाम प्रसाई ने टिस्दो में डिया। बंगन्सा' 
का प्रिप्शर एकं परिमार्जन झरने मे जिन कठिनाइयों और प्ररित्तिं 
को फनुभव रवीस्ट्रनाय को झरना पहा, प्रसाद को छठिनाइर्याँ दनसे 
जही थी । सादिस्य-छाएगा के छेप में दोनों कलाकार एक हो परिरि 
से गुंछरे हैं भीर अपरने-मपने पय के स्वयं निर्देशक और निमाता रहे 
इन दोना इशांडारा। ओ» प्रतिमा और अनुभूति को मात्रा में झत्ता 
सकता हैं, पर जैसे रोखनाय ने नांटरू, उपन्यास, कदानी, कि 
मिबन्ध, गौति-नाठ्य सभी कुद सझलता के साथ लिखे हैं उसी 5 
असाद ने भी साडित्य के समी छ्लेश्रों को उद्दारतापूर्त छू झपनी गठिमा 
दान किया है। इतना होते हुए मो प्रसाद को रवीखनाथ डीसी ले 
प्ियता नसीर रुदों हुई / इसका झारण असाई के पछ में उपुक सा 
का अभाव था । प्रसाद हिन्दी-सादहित्य के मौन साधक ये । की जे 
और वाद-विकाद में भाग लेना उनके स्वभाव के दिदद था | बह के 
कार का सादित्यिक बावारों और मेलों में जाना उचित नहों उन 
मे अपने यर से दृद्घाम तक और फिर दूकान से घर तऋ-नबस £ 
हैं दूर उनका आना-जाना होता था। इसलिए चह झपने पाठक 


जमश्शकरप्रसाद हक 


कोई समुदाय नहीं बना सके। रवीन्द्रनाव के पाठकों का एक समुदाय 
था जिसने उन्हें ऊँचा उठा दिया । इसलिए रवीन्द्रनाथ विश्व-कविद्टो 
गये और प्रसाद दिन्दो-साहित्य तक दवी सोमित रह गये, पर इससे उनका 
महत्त्व कम नहीं हुआ । दिन्दी-साहित्य के प्रति जनता कौ रुचि ज्यो- 
ज्यों बढ़ती गई स्यो-त्यों अ्रखाद की कला से वह प्रभावित द्वोती गई 
और आज पद उन्हें आधुनिक ट्विन्दी-कविठा के पित! के रूप में देख रही 
है। प्रसाद का साहित्य इतना विस्तृत और मद्दान्‌ है कि उस पर बराबर 
नई-नई आलोचनाएँ निकलती जा रही है और उनकी काब्य-कला के 
सौंदय मे लोग श्रभावित द्वोते जा रदे ८ 

प्रसाद अपने प्रमुख रूप में कवि हैं। उनके एक इसी रुप में तनके 
कई रूपो का समाद्वार और अवखान हुआ है। वह एक होकर भी अनेक 
और श्रनेक ट्रोकर भी एक हैं। उनको समस्त रचनाएँ एक आदर्श, 
एक पर्दे श्य से बेंधी हुई है। उनमे एक द्वी स्वर है और वह है कद्णा, 
दया, सद्दानुभूति और विश्द-ग्रेम का स्वर । वर्तमान युग के पीड़ित और 
जर्जेरित मानव को उनका यद्दी रदिश है। दार्शनिक भाव-भूमि पर 
उन्होंने अयने इस संदेश को जिस प्रकार सजाया-सेंवारा है, वह श्पने 
में भद्ठान्‌ है। लाख चेष्टा करने पर भी उसका अनुकरणा नहों हो सकता । 
हिन्दी के बह द्वितीय कलाकार हैं। अपनो कल्पना के उड़ान में, अपने 
आय! तथा विचारों के समन्वय में, अपने प्रहृ॒ति-चित्रण में, अपने भाव 
को गोतात्मक रुप देने में बह नवयुग के साहित्य में अभ्रगण्य हैं। उनके 
गौतो में जो सरसता है, जो प्रवाह, जो संगीत भौर मानत्र-जीवन का 
जो सत्य है ठसने हिन्दी-साद्दित्य को गौरदाम्वित किया है और उसे 
विरब-शादिस्य में एक महत्त्वपूर्ण स्थान दिया है । 

प्रमाद हिंदी के युगेवर कवि हैं। उन्होने अपने काव्य में युग से 
पर जीवन के मद्दान्‌ तत्ततों में सामशस्य खाने का सफल प्रयक्ष किया 
है। बद मूलतः प्रेम, सौदर्य और आनंद के कवि हैं। ऋतः उनके काध्य 
के सारे उपकरण इन्हों युगेवर ठत्त्तों के आरार को धुष्ट करते हैं। प्रहति 


5६85 आउुगनेक कवियों की काव्य-सावना 


का भीं स्वतंत्र अयोग इस उनके काव्य में नहीं पाते । उन्होंने मानव थे 
मनस्दत्त के स्थायी तत्तवों को अपने काव्य का विपत्र बवाया है। एस 
लिए वद् इस युए के कवि द्वंते हुए मो कई छुयों के कवि हैं। तुलनो 
की भाँति उन्होंने मानव-हृदय की दुर्बलताओं और शक्षियों ढो इतस 
टटोला और परखा दै कि वे उनके काव्य में चिसत्तन सत्य हो गई 
है। काव्य के सम्बन्ध में उनकी एक निश्चित बारणा थी। वह उसे 
अतिदिन के उत्ताप से, दैनिक जीवन के कोलाइलपूर्ण वातावरण थे 
कैबल अपने युग की चोज बनाता नहीं चाहते ये। इसलिए उन्होंने 
अपने काब्य में केवल उन्हों समस्याओ को चित्रित किया जो शारत 
और अमर हैं। पन्‍त और निराला की कृत्तियों में हमे यह बात नही 
मिलती । उन्दोंने श्रपने युग को सामाजिक और आर्थिक समस्याभा ड्ो 
सी परखा है । उनकी रचनाएँ कमी इस युग को समस्या लेकर भाई 
और कभी युगेतर को, पर असाद का सर्वश्र एक ही स्वर है। यहीं श्याई 
को महत्ता है भौर इसीलिए हम उनके साहित्य को भारतीय साहित 
की परम निधि मानते हैं। बढ अपनों रचनाओं में चिर नवीन, दिए 
जीवित और अमर हैं। दिन्दी उन्हें अँचा स्थान देकर शाव भाता 
गौरव बड़ा रहो ६ । 


७०-न्‍-क 'दे' [७ 
सूर्यकान्त त्रिपाठी 
"निराला! 


जम्म सं> जीवित 
१६४३ 





कविवर १० सूयेौस्त जिपाटी “निराला” का जन्म माघ शुक्र १९ 

सं* १६५३ विं० को हुया भा । उनके पिता, पै> रामसद्वाय त्रिपाठी, 

कान्यडब्ल ब्राद्मण ये और उन्नाव जिले के गढकोला 

नामक गाँव के रहने व।ले थे, पर जीविका के कारण 

जीवन परिचय उनदें बंगाल जाना पद्य ६ बंगाल में वह मैदनीपुर के 

महिपा दल राज्य में नौकरी करते ये । यहीं निराला! 

जी का जन्म हुआ और यहां उनकी शिक्षा-दीक्षा भी 

हुई | राज-दरबार को उनके पिता पर विशेष कृपा थी, इसलिए उसने 
अपने ओर से निरालाजी की शिक्षा का उचित अबन्ध किया । 

निगालाजी अपनी वाल्यावस्‍्था हो से स्वत॑त्रता-ग्रिय ये। किसे 

प्रकार का अम्धन उन्हें श्रश्रिय था। पराव्शाला की बेंधी पढाई उनके 

स्वभाव के प्रतिकूल यी | इसलिए उन्होंने विवित्र दिशाओं में विविध 


१२५ आयुनिक कवियों ही काउउन्यापना 


कलाएं का शान और अ्स्यास करता आऑरम्स कर दिया। अध्ययत 
के झतिशिक्त बनें दुशता साने और प्रस्वारोइए में मा विशेष गानद 
मिलता धा। इन दोना कला में बद दस्त थे। रावहोय हवा के काएए 
उन्हे हायस-नि्मास् को सभा सुविवाएँ खूलम थी। संगोताचार्यों के 
सम्पक में झाने के कार उन्हें संगीत झे भी प्रेम हो गया और इस 
कला के मा सद पोड़त हो गये । बैंगलता सादा वो. उनके दैनिक जोगन 
सै सम्बन्धित थी। इसलिए उसका साहिःद ठन्दोंने अच्छी तरद भाययत 
किया; इसके पर्वार्‌ उन्होंने संह्हृत-साद्ित्व का गस्मौर प्ावाल 
किया । दर्शन से उन्हें विशेतर प्रेम था। अतः इसकी छाप्र उनदे जीवन 
पर बराबर बनी रहो । 
निरालाजी घनी परिवार के बालक ये। उन्हें अपने बचपन मैं १3॥ 
प्रकार की बिस्ता नहीं थी उनका विवाद १३ वर्ष वी अ्रवृश्या में द्च 
चुका था। इससे दो संतानें हुई'-एक लद़झ भोर एंड लकी । 
लड़की की तो रुत्यु दो गई, पर लड़का जीवित है। उनडी पत्नी, मेने 
हरा देवी विदुप्री थीं । संगीत और सादित्य से उन्हें दिशेष्र प्रेम गा। 
निरालाजी को संगीत एवं साद्वित्य-साधना में उनसे विशेष प्रेरणा मितती 
थो और अपने दाम्पत्य जीवन से दोनों सन्तुध्ठ थे । पिदा के धवरतरात 
४ के पश्चात्‌ निरालाजी ने मद्दिपरा-इल राज्य में नौकरी भी कर ली थी। 
उन्हें घार्थिक संकट भी नहीं था । पर सन्‌ १६१६ के पश्चात उनके 
जीवन में मदद परिवर्तन उपस्थित हो यया। २२-२३ दर्ष को झत्याव्॒ता 
में उनकी फनी का देद्वान्त दो ज्ञाने से उनही जीवन-दिशा बदल गई) 
उन्होंने राज्य की नौकरी त्याग दो । इससे उन्हें श्रार्यिक संक्दों को 
सामना सिवश्य करना पड़ा, पर इस बात की उन्होंने चिंता नहींवी। 
उनका ब्यक्तित्व अत्येत सबल या और वह जीवन के अत्येक 
असन्नतापूर्वक सोह। ले सकते ये । 
इस समय तक निरालजी * पेन्द्री-पा! 
चुके थे। आचार्य पं» मद्ावोरप्रमाद दिवेदी उनकी शति 





द्वित्यिकों के सम्प् में दो 
मां से भेलों- 


सूयंकास्त त्रिपाठी “निराला! २३१ 


भाँति परिचित हो चुके थे और उन्हें बराबर श्रोत्माइन दिया करते ये । 
इसलिए जब निरालाजी मदिपरा-दल राज्य से श्थक्‌ हुए तब संवत्‌ 
१६७६ में दिवेदीजों ने उन्हें 'भोरामरृध्ण मिशन? के प्रधान केस बैलूर 
मठ में “समस्वय” का सम्पाइन करने के लिए भेत दिया। निरालाडी 
को श्रपनी हुचि के अचुसार कार्य मिल गया । इस छार्य-भार को प्रहण 

"करने से उस्हे भारतीय दर्शन को नत्रीनतम व्याख्या को निकट से 
अध्ययन करने का शुम अवसर द्वाय लग गया। अतः उन्होंने परमहंस 
रामहष्ण और स्वामी विदेकाननद के जीवन-दर्शन और तिद्धास्तों का 
गम्भीर अध्ययन किया। इससे उनके अपरिपम्त्र विचारों में औद़ता और 
दार्शनिकता जया गई। 

“समन्वय! कलकत्ता से निकलता था, पर जब कुद्द दिनो पश्चात्‌ 
ब्दाँ ध्वगाष भ्रो मद्ादेवप्रगाद सेठ द्वार! दिन्दी का नवीन श्रायोजन 
हुआ और “मतवाला! नाम का साप्ताहिक पत्र प्रकराशत होने लगा तब 
निरालाजो इसके सम्पादकीय विभाग में काम करने लगे । उनके विशेष 
प्रयेश्र, से यह पत्र चमक उठा झोर थोड़े ही दिनों में वह घत्यन्त लोक- 

>्रिय है गया। यह द्वास्य और व्यंग्य का प्रमुख पत्र था । 

वमतद्राला! में एक. बे तक काये करने के पश्चात्‌, निरालाजी 
कलकत्ता दो$ऋर लखनऊ चले आये और चहों कुछ दिन रहरूए अपने 
गाँव चले गये । गाँद से आकर उन्होंने पुनः लखनऊ को ही स्थायी रूप 
से अपना निदरास-स्‍्थान बनाना प्रधन्द किया, पर अधिक दिनो तक वहां 
उनका जो नह लगा । लखनऊ के पश्चात्‌ उन्होंने प्रयाग को झपनाया। 
संबत्‌ ३२००३ वि*« में काशी की नापरोअचारणो-स्रमा में उनही जयन्ती 
बड़े समारोह से मनाई यई। इस जयल्तों में हिन्दी के रहुत से सादित्यिकों 
ने भाग सिया और उनकी साद्िस्विक सेवाओं की मार्मिक शब्दों में प्रशंसा 
को। निरालाडी अ्रभो जोवित हैं, पर रारीर और मन दोनों से बह शिविल 
हो गये हैं। उनझा सादित्यिक जोवन एक भ्रद्मर से समाप्त हो चुका है। 

निरालाजी अपने विद्यार्थी जोदन से हो कविता-प्रेमी रहे हैं। जब 


339 आधानक काविया को काध्य-साधना . 


वह पाठ्याला में पढ़ते भें तब कभी-कभी कविता भी किया करते ये। 
उस समय उनकी कविताएँ बंगला भाषा में होती थीं। दिन्दी-खरी 
बोली का ह्वान उन्हें नहों या | तुलसीझ्ृत रामायण का पाठ करने के 
कारण उन्हें अज्माषा, ऋअवधी और बेसवाड़ी का साथारण शान हो 
गया था। श्रत: कभी-कभी इन भाषाओं में तुकवन्दियाँ मो कर लिया 
करते ये । बाद को जब उन्होंने संस्दृत-भाषा का ज्ञान प्राप्त सिया तब ' 
इस भाषा में भी उन्होंने रचनाएँ को । अन्त में उन्होंने बड़े परिश्रम से 
खड़ीबोली सौखी । “जुद्दी की कली? खड़ीबोली में उनकी सर्वश्रथम रचना 
है । उनका पहला लेख द्िन्दी शर बेंगला के सम्बन्ध में सन्‌ १६१६ 
ई« दो 'सरस्वती? में प्रकाशित हुआ था। इस्दीं दो आ्ररम्मिझ रचनाग्रों 
से दिन्दी में उनके साहित्यिक जीवन का श्रीगणेश हुथा भर तब से 
अब तक वह झ्वस्त हप से दिन्दी की रोेवा करते था रहे हैं। उन 
सादित्पिक जीवन बड़ा रांघएमय रहा हैं। इस जौवन में प्रवेरा बरने १९ 
उन्‍हें थराचार्य द्विवेदी जो तथा श्री मह्ादेवप्रसाद सेठ से अधिक प्रोस्साईन 
मिला दै। निरालाजी ने स्वय॑ इन दोनों साहित्यकारों का श्राभार स्वोडार 
किया है। यस्‍्तुतः निरालाजी को प्रकाश में लाने का श्रेय इस्द्ी दोनों « 
स्यक्तियों सो है। 'समस्वयः और “मतवाला” उनके साहितियक जीवन कै, 
निर्माण में बहुत सद्दायक हुए हैं। 
निरालाजी दिम्दी के युग प्रवर्शक कलाकार हैं उनी गणना दिवेरी- 
युग के आरम्म के द्वितीय सेव्रे के साहिस्यकारों में की जाती है। उनका 
साद्दित्यिक जोवन प्रथम मद्ायुद्ध के परचाद सन्‌ १९१९ 
में आरम्म द्वोवा है । तब से झब तक उसोंने हिदी- 
निराला की साद्ित्य को भदितीय गेवा को है। समन्वय! का ससपा 
रचनाएँ. दन करने डै अतिटिक् उस्दोने शगभग श४ प्रन्थीं डी 
रचना की ईै। इस ग्रदार दिखीन्याहिस्‍ के पलिद 
ठथा विकास में दनकी अतिमा बहुमुली रही है । उसके 
अन्ध इस ब्रदार हैं :>- 


सूययकान्द त्रिपाठी गनिराला? ३२३ 


/ ३, क्ाव्य--परिमल, गोतिका, तुलसीदास, अनामिका ( नबीन ) 
कुजुरमुत्ता, यणिमा, बेल), नये पत्ते, अपरा । 
२. उपम्यास--अप्सरा, अलका, प्रभावतों, निरूपमा, उच्छ छल, 
चोटी की पकड़, काले कारनामे, चमेली । 
३. फंद्ानी-संप्रहू-- लिलो, रुखी, चतुरो चमार, सुकुल की बाबी 
४. रेखा-चित्र--इुछी भाट, बिल्लेसुर बकरिहदा । 
५. अआलोचनात्मक निवन्ध-संग्रद--प्रवन्ध-पद्म, अन्य 
ब्रतिभा, प्रबन्ध परिचय, रवौ*द्र-कविता-कानन + 
६. जीवनियाँ--राणा प्रताप, भोम, 5ह्वाद, भ्रुव, शबुन्तला । 
७. अनुवाद--मद्ाभारत, भरा रामहुप्ण-बचनासुत चार भागों में, 
परिव्राजर स्वामी विवेकानम्द के भाषण, देवों चौधरानी, झनम्दमठ, 
चादशेसर, श"एवान्त का बिल, दुर्गेशनन्दिनी, रजनी, युगलांगुलीय, 
ग।धारानी, तुलसीहृत रामायण को टीका, वात्सायनझत कामसूत्र, गोविन्द- 
दास पदावला पद्म में ( अग्रद्धाशित )+ 
हिम्दी-साद्दित्य-सेवियो में निरालाजी का व्यक्तित्व श्रश्नतिम है। वह 
सैकड़ों में शौघ्र पहचाने जा सकते है। उनका शरोर उन्हें छिपा नहीं 
सकता । विशाल शरोर, त्तेजस्दो ऑसे, लद्दराते हुए 
बाल और उनकी मस्तानी चाल को जिरदोने एक बार 
मिराला का देखा दै वह उन्हें भ्राजीवत भूल नहीं सबते। उनके 
व्यक्तित्व मुख-मंडल को रेखाएं किसो रोमन अथवा यूमानी 
मूर्ति की भाँदि पूर्णतया व्यक्त, मुस्पध्ट और साध दो 
सजीव भी हैं । उनडी बाएं में सिंह का-सा सर्जन 
और झोज है । जिस समय बह कविता-पराठ करने लगते हैं, उस समय 
उनकी बाण में ओज झीर माधुय का अत्यन्त सुन्दर समन्वय छुताई 
पहता है और बइ मेपदूत के [दर्‌दी यह के आकार-यकार के से परिल- 
छित होते है। उनके कबिता-पाठ करने दो एक विशेष मुद्रा ई डो इतनी 
प्रदाहपूर्ण, झाकर्षक, गम्भीर और ओजस्विनी है कि पाठक उसका अनुभव 


११० आपुनि कवियों की काप्य खायना 


करों हो मं्रन्मुरत हो जाते हैं, वाउफ को अपनी ओजमगी वाणी से, 
अपनी संगीद को र-तडरा ते, अपने हाय-माक से यड़ इतने शोर 
आरए कर लेते हैं कि ब्स्य कदि उनहों इस कला दी तुलना में 
दि नड्ठी गझ़ने £ 

जनिरालाओी झाहारगहश प्रञ् हैं। शरीर का विशालतां कै साब- 
साथ उनका देय और उनकी झुद्दि भो विशाल है। बहू कई मावाप्रों 
3 अत आता हैं। बगला, अवधी, बजमावां, डिसदी, सद्ीबोली, 
संह्कत, उ तया ब्रोगरेडी का उत्दोंने गंभीर अव्ययन किया है। भावता 
के ऐेप्र में दर्शन से उन्हें विशेष ग्रेम है। इसीलिए वह काल्यनि> और 
रहस्ययादी भषिर हैं। वह हिन्दी के सावधेट कलाहार हैं। उनकी कटा 
अपने में पूर्ण ६। काम्य-छला का उन्होने गम्भीर श्र्ययन जिया है| 
इसालेए यह ्वतंग्रतापूर्यक भरती रुचि के अनुसार काव्य-इला का प्रयोग 
बरने में सफल दो राड़े हैं। उनके स्यक्तित्त में केशव का पराणिडित्य है। 
स्वातंत्य-प्रियता के कारण वह स्वामिमानी भी हैं । अपने विषय में का 
गई अनुचित श्रालोचना उन्हें असुच् दो जाती दै। वह किसी का रो 
अपने ऊपर रादन नदी कर सझते । अपने कांज्य-जोवन के वह स्व 
निर्माता हैं। उनके स्वभाव में अ्व्ेखइपन भो है और कोमलता भी; 
ब्यंग्य भी है और द्वाप्य भी । वैविष्य और वैषम्य से उनके व्यक्त का 
नर्माण हुआ है और इन दोनों के मुन्दर समस्वय से द्वो उनका व्यक्तिव 
विकसित हुश्र। है । वह बन्धनमुक्त प्राणी हैं। दाशेनिक होते हुए भी 
वह भक्त हैं। ईश्वर के अत्तित्व में उनको आश्था है। भारतीय संत्तृति 
के अति उनका आ्रह अद्वितीय है । वह पौद्े मुइकर भी देखते हैं और 
आगे भी। वह आशावादों है। आदर और सत्कार में वह बढ़े 
उदार हैं। 
निराला का लौकिक और साहित्यिक जीवन संबर्षमय रद्दां दै। 
अपने इस अकार के संघर्ष में उन्होंने प्रत्येक चोट का, अत्येक आकमण 
हा, साइसपूर्वक सामना किया हैं। निर्मोकता उनको नस-नस में भरी हुई 


र 





सूयंकान्त त्रिपाडो “नितलाः श्र 


है। खत॑त्रता, साहस और निर्भाकवा--यही तीनो उनके जीवन के .. 
संबल हैं। ?!गार और बीर रसों का जैसा मुन्दर समन्वय उनके स्वभाव 

में है वैसा दी उन्हों रचनायो में भी पाया जाता है। उन्हें अपनों 
कला-कृतियों पर उतना ही गर्व है जितना कि अपनीपरिस्थिति पर । 
हिन्दी-संसार में ऐसा भ्यक्कित्व श्रप्रतिम है । 


निराला के व्यक्तित्व की भाँति दी उनकी साहित्यक सर्जना शक्ति 

शाली है। द्विवेदी-युग के द्विदीय चरण में जन्म लेकर उन्होंने अपनों 

मौलिक रचनाझ्रो द्वारा अभिनद्र साहित्य का नेतृत्व 

किया दई। अपने नेतृत्व में उन्होंने दिन्दी को जो 

निराला का दान किया है उसझा एक विशिष्ट भदत्व है। वस्तुत, 

महत्त्व... दिम्दो के सभी छेत उनको निराली देन से प्रभाविष, 
आलोकित और विकसित हुए दैं। 


हम अभा कह छुके हैं कि निराला ने दिवेदा-युग के द्वितीय चरण 
में साद्िस्य-निर्माण ग्रातम्म किया था। दिविदी-युग का प्रथम चरण 
साहिस्यश्ार की दृष्टि से संप्राइक युग था । इस युग में भाषा के परिष्कार 
को पुझार थी और इतिरतात्मक शैली की श्रधानता थी । विषय बहुधा 
आरतीय गौरद से सम्बन्ध रखते थे । ऐसे विपयो का अ्रतिपादन 
भारतीय इतिंद्वाम तथा पुराणों के क्थानको के भ्राधार पर द्वोता था। 
कभी-कभी उसी कर्य के राष्ट्रीय पुरुषों के बृत्ता पर भी रचनाएँ 
द्वो डातो थो। इस प्रकार को रचनाग् में चरिश्र-निर्माण तथा सुधार 
पर ही अधिक बल दिया जाता था +समस्‍यापूर्ति को प्रणाली भी प्रचलित 
थी । गौतो का तो एक ग्रकार से अभाव दो था। प्ररृति को स्वतंत्र गत्ता 
सीकार अवरय दो गई यो, पर ऋाम्य में उयझा स्वतंत्र चित्रण, जैसा 
हो।ना चाहिए था, अभी नहीं हुझ था। सारोग यह दि हिन्दी-सादित्व 
एक बेधे-देंधाये दरें पर चल रहा था। बंधे धन्द थे, बेंच भाव । कांस्य 
के इन बन्धनों से ऊबकर कटिपय कवियों ने उसमें कन्पना झा शंग 


र्श्४ आधुनिक कवियों की काब्य सावना 


करते द्वो मंत्र-मुस्ध हो जाते हैं । पाठझ को अपनी श्रोजमयी वाश 
अपनी संगोत की स्वर-लद॒रां से, अपने दवाव-भाव से वह इतने 
आहट कर लेते हैं कि अन्य कि उनकी इस कला की तुलस 
टिक नहीं सकते । हे 

निरालाजी आकारसइश प्रज्ञ हैं। शरोर को विशालता ढेर 
साथ उनका हृदय और उनझी बुद्धि भो विशाल है| वह कई भा 
के अच्छे ज्ञाता हैं। बंगला, अवधी, अजमाधा, हिन्दी, सी 
संस्क्त, उदू तथा श्रौगरेजी का उन्दोंने गंभीर अत्ययन छिया है। भा 
के क्षेत्र में दर्शन से उन्हें विशेष प्रेम है । इसीलिए वह काह्यनिर' 
रहस्यवादी भ्रविक् हैं। वह दिन्दी के सर्वश्रेष्ठ कलाझार हैं। उतेी * 
शरपने में पूर्ण ६ । काब्य-कला का उन्होने गम्भीर अध्ययन ब्था 
इसलिए वह स्वतंत्रतापूर्वक अपनी रुचि के अनुगार काब्य-कला डा 4 
बरने में सफल द्वो सके हैं । उनके व्यक्तित्व में केशव का पारिय 
स्वातंड्य-प्रियता के कारण वह स्वाभिमानी भी हैं अपने विष: में 
गई श्नुचित भ्रालोचना उम्हें श्रसद्य द्वों जाती है। वह किसी का 
अपने ऊपर राहन नहीं कर सकते । झपने काम्य-जोदन के व है 
निर्माता हैं। उनके स्वभाव में श्रक्सकपन भी है और कोमतती भ 
व्यंग्य भी है और द्वाध्य भी । गैविष्य और वैवम्य से उनके ग्यहिस 
निर्माण हुआ दे और इन दोनों के सुन्दर समस्वय से ही उनका घ्कि 
विुगित हुआ ई । वद् बन्थनमुक्त प्राणी हैं। दाशेतिक होते हुए 
वह मक्त है) ईश्वर के यथस्तिस्व में उनकी आस्था है। भालीय हा 
के प्रति उनका आांग्रद अद्वितीय है। व पीधे सुइहर भी देखी || | 
बागे भी बह शआाशावादी है। आदर और साकार में गए क्र 
उदार हैं। 

जिला का लौकिक और याद्ित्यिक जी: 
झपने इस प्रकार के धंषर्ष में ठत्दोंने श्रमेद् चोट का, प्रन्‍येई 
झा, साइसपूर्वर सामना डिया है। निर्वीब्ता उनहीं नसज* में मत ह। 


बन संवर्धमय पी 


सूर्यास्त जिपाठो “निराला! श्र 


है । स्वतत्रता, साद्स और निर्भाकहा--यही तीनों उनके जीवन के 
स्ंवल हैं। ?7गार और वीर रखों का जैसा घुत्दर समन्वय उनके स्वभाव 
में है कैसा ही उन्‍्की रचनाओं में भी पाया जाता हैं। उन्हें अपना 
कला-कृतियों पर उतना ही गर्व है जितना कि अपनो परिस्थिति पर । 
हिन्दी-संसार में ऐसा ब्यक्तिस्व श्रप्नतिम है । 


निराला के व्यक्तित्व की भाँति ही उनको साहित्यक सर्जना शक्ति- 

शाली है। द्विवेदी-युग के द्वितीय चरण में जन्म लेकर उन्होंने अपनी 

मौलिक रचनाशों द्वारा अभिनव साहित्य का नेतृस्व 

किया ह। भपने नेतृल्व में उन्होंने हिन्दी को जो 

निराला का दान किया है उसका एक विशिष्ट महत्त्व है । वस्तुत: 

महरव हिन्दी के सभी क्षेत्र उनको निराली देन से प्रभावित, 
आलोकित और विकसित हुए हैं । 


हम अभा कह घुके हैं के निराला ने दिवेदी-्युग के द्वितीय चरण 
में धाहित्य-निर्माष आशम्म किया था। द्विवेदी-युण का प्रथम चरण 
साहित्यकार की दृष्टि से संप्राहक युग था । इस युग में भाषा के परि'्कार 
ही पुकार थी और इतिउ्त्तात्मक शैली की प्रघानता थी । विषय बहुधा 
भारतीय गौरव से सम्बन्ध रखते ये । ऐसे विषयों का प्रतिपादन 
भारतीय इतिद्वात तथा पुराणों के कथातका के झाथार पर द्वोता था। 
कभी-कभी उसी यर्ग के राष्ट्रीय पुरुषों के झृत्तो पर भी रचनाएँ 
हो जीती थो। इस प्रशर॒ कौ रचनाओं में चरिश्र-निर्माश तथा मुधार 
पर द्वी अधिक बत दिया जाता था ।रुमस्यापूर्ति की प्रणाल। भी प्रचलित 
थी । योतों का तो एक प्रद्मार से अमाव द्वी था श प्रति को स्वतंत्र सत्ता 
स्वीकार अवश्य हो गई थी, पर काथ्य में उसका स्वतंत्र चित्रण, जैसा 
होगा चाहिए था, भ्रभी नहीं हुआ था । सारांत यह हि. हिन्दी-सादित्य 
एक देध-बेंधाये दरें पर चल रद्दा था । बेधे इन्द थे, बेवे भाव । काब्य 
के इन दन्धनों से ऊबकर बठिपय छविशों ने उसमें कम्पना! छा रंग 


५१% कक, आधुनिक कवियों की काब्य-साधना 


और हृदय का वेग भरना आरभ कर दिया था, पर कान्तिकारी परिवर्तन 
उपस्थित करने का उनमें साइस नहीं होता था। हिन्दी-साहित्य की 
ऐसी परिस्थिति में निराला ने जन्म लेकर द्िवेदी-युग के प्रथम चरण का 
अन्त और द्वितीय चरण का नेतृत्व-भार प्रदरण किया। उन्होंने दिस्दी- 
काव्य-जेत में श्राँधी की तरह अवेश किया &र अपने नवीन काब्य डे 
सन्देश से क्रान्ति का झायोजन किया + उनके सम्देश में पुरानी 
परम्परागत ब्वृत्तियों के प्रति विद्रोह था उनका विदेद या हिन्दौ- 
काव्य को रूट्टिगत बन्धनों से उन्मुक्त करके स्वाभाविक प्रवाह में लाना, 
जिसमें न इन्दों का वन्धन हो, न तुक का लगाव। इस विदोह का 
हिन्दी-संसार में खुलकर विरोध दुआ, पर वह अपने सज्देश पर शाह 
रहे। इस विरोध का इतना प्रभाव उन पर श्रवश्य पढ़ा कि वह एस 
उन्मुक्त भावना को सादिश्य में न चला सके + इस बात को स्वीकार करते 
हुए उन्होंने स्वय॑ लिखा---मेरी सरस्वती संगीत में भी मुक्त रहना 
बाइती है, सोचकर मैं चुप हो गया ।९ 
निराला की विद्ोह-भावना का परिचय दिन्दी-संगार को सर्वप्रथम 
थन!मिक्रा? द्वारा मिला । इनमें संशद्वीत कविताएँ झतुकान्त स्वष्डरर 
न्‍्द में लिखी गई थी | इन कविताओं के विषय नवीन थे, भाव नदीन 
/ पैन्दर नवीन थे । दिन्दी-साहित्य में इन कपरिताओों की विशेष प्रतिदधि 
दीं हुई, पर सादिस्य-समालोचकों का प्यान उनकी ओर झवाय आर 
णा। उनमें से कुद् ने निन्‍्दा की, कुद्द ने अशंया । स्वरगीय मदादेवप्रसाद 
5 तथा आचार्य दिवेशीजी ने इन रचनाओं की विशेष अरासा की और 
नदी का गौरव बढ़ाने के लिए उन्दें अनुकरणीय बताया। हृगे प्रकार 
पाला की, “झनामिकआ' ने *न्दो-जगत्‌ मैं एक विशेष पलितंन ड्ो 
ता दी । झतुझान्त स्वच्छन्द दम्द जिराला की टिस्दी को रत प्रेष्ठ 
है। इन छन्हों में धंगीन का, उय संगीत का जिगे उन्दींने प्राात्य 
ते है वर झौर ताल मे ध्रमावित बंग-काव्य से आम दिय। या, दस 
पवन हुआ | दिखी $ लिए यह सर्व नवीन चीज थी | हस अदार 
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निराला ने काव्य के हथ के सम्बन्ध में एक माय दो देनें दों--उन्मुकत 
हुम्द और संगीतपरकता । है 
भघ-्क्षेत्र मै निराला को देने और भो मदइच्तपूर ६। दम यह 
बता सुके हैं कि उन्होंने काव्य को संगीरे के निकट लाने का 
अभिनत्र प्रश्न रिया है। ऐस। दी अमिनव प्रयत्न रदश्यवाद के क्षेत्र 
से दिखाई देता है । सधदर्योवुभूति की विस्तृत भूमि में अद्द त-गद्दानुभूति 
वो जढ़ जमाकर उन्होंने आधुनिक र्‌इहस्वदाई को रौतिकाल का विलोम 
मान होने से बचाया दे । उनछा रहस्यवाद “विराट सत्ता! और शाश्वच 
ज्योति! के रुप मे व्यक्त हुआ है । प्रसाद को. भाँति सास्वोय माध्यम 
द्वारा रहस्याम्मक झजुभूतियाँ प्राप्त न करके उन्होंने विराद सत्ता द्वारा 
रहस्थाशक प्रमुभूतियाँ प्राप्त की हैं। प्रसाद के चैतन्य की इकाई 
है 'मागर! और निशला के चेतस्य को इकाई है शाश्वत ज्योति? ( यही 
इकाई उनको कविया और उनके दार्शनिक, सामाशिक तथा कलात्मक 
विचारों के मूल में काम करती है। उनकी €ृ£ में यह जीव जगत 
मिथ्या है, सारदौन है। इसलिए उन्होंने स्थान-स्थान पर डी अमूर् 
शाश्वत ज्योति का हो चित्रण किया है । बढ़े रूप-रंगा में प्रकट होकर 
भी अमू्त का ही अशिव्यंजन करते है। उनको निदस्था/मक रचनाओं: 
तैया मौतों में उनका यहीं इष्टिक्रोश हैं। “तुलसीदास” का कयानक 
मानवीय होते हुए भी रहश्यात्मक ह और यद द्विम्दी को उनही महान्‌ 
दैन है। 
रहस्यदादों अमिनर भाजना के अतिरिक्त निराला को देन शक्ति 
दामश्य को भावभूमि में भो है ( उनके मुक्त छुन्द! में शक्ति का अतुतनौय 
ऊर्जएिबित्‌ अदृम्य धवाह हैं| उनके शक्तिकाब्य में श्रोज बोर तोड़कर 
उफत पड़ा हैं । ऐसी माव-भूमि में कवि में डकला है, दर्ष हैं, व्याण और 
समर्पण है, प्राचीन शौर्य छा स्मरण है और उसके लिए आदर है। 


दापपलाद के इस युग में इस अर को रचना एक विशेष महत्त्व 
रखतो है। 


जल आलुंनेक कवियों की काब्य-साथना 


शौर्य और ओज के साथ-साथ कण ओर सद्दनुभूति छे लिए मो 
निराला की रचनाएँ श्रस्िद्ध हैं। एक प्रकार से उन्दोंने अपने कठोर 
शौर्य और ओज के गतिमय प्रवाह को कदण और सद्दाजुमूति के यथार्थ 
चित्रण से संतुलित किया हैं। वस्तुत: महादेवी छी कदणा निराला के 
काव्य में गथार्श की कठोर भूमि पर चली है और छायावादी विमोइक 
सुग्पता को त्यामकर तथा दुःख-सुख की पस्तवादी दार्शनिकता से तर 
द्ोकर पढ़ा को वस्तुगत स्थूल गद्दराई को स्पध्ट करने लगी है। हिन्दी 
साहित्य में यह भी निराला को श्रपूर्व देन है ॥ 
निराला ने व्यंग्य के चित्र भी श्र'कित किये हैं । उन्होंने ढो गियों को 
अपने गृद् ब्यंग्यों का विषय बनाया है। इस ब्यंग की भावना मे विनोर 
का रूप भी ग्रदरणा किया है। 'कुकुरमुत्ता! इसी भावना से एक चित्र बने 
गया है। हिन्दी में यइ एक अमिनव रचना है । 
भाषा के ज्षेत्र में निराला की देन का महत्व इसलिए ई कि उन्दोने 
हिन्दी पद-विन्यास को श्रधिक श्रौर तथा अभिर अ्रशस्त बनाने का सफल 
प्यतन किया है भौर अन्यन्त साथक शब्द-सब्टि दाग हिन्दी को अर्मि- 
स्यक्ति को विशेष शक्ति श्रदान की है। संगीतश होने के कारण रास 
' संगीत परखने तथा उे व्यवद्वार में लाने में बढ झापुनिक टली के 
दिशानायक हैं। 
दिग्दी के श्राथुनिक निर्माण में निराला को देना का महत्त्व वीता( 
परने के पश्चात श्रय हमें यह देखना दै कि उन्होंने झपने साहितियक 
जीवन को सफ़ल बनाने के लिए किंन-हिन छंत्रों से 
सामग्री एडन्र का हैं और उसका अपने दाध्य मी 
मिराला धर कहाँ तह श्रयोग किया है। इस रृष्दि से विचार करे 
प्रभाव पर हमें यद्द ज्ञात होता दे हि वद अयने साहिटिक 
जीवन के प्रत्येक जेत्र में ब॑ग-गा्टिय ते हर) 
ब्मावित हुए हैं। इसकी जौवनी मे यह स्वष्द ईै हि 
दसके जाकन ह ब्रमातकाल बवाल में दी स्वतीत डुग्यं और बंधेनमाता 
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ड्रॉने सीखो + विवाह होने के पश्चात्‌ अपनी पत्नी के द्विन्दी-जान 
वित द्ोकर बह हिन्दी की ओर भी मुद्दे । हिन्दी-साद्वित्य-साथना 
हसीकृत रामायण का उनके जीवन पर विशेष प्रभाव पढ़ा । संस्कृत- 
थ्य का भी उत्होंने श्रध्ययम किया और उसझी प्रेरणाओों का भी 
र प्रभाव पहा । भारतीय संस्कृति के प्रति उनकी रचनाओं में जो 
| है उस पर उनकी संलत-सराद्ित्यत्रियदा का हो विशेष प्रभाव 
तर द्वोता है । पर इन दिशाओं में उनके अध्ययन और अ्रभ्ययन द्वारा 
[ए प्रभावों पर बँंग-साहिस्य और उसको भाव-धारा का अमिट 
( देखा जा सकता है। दष्तुत: बंग-साहित्य के बोच ही उनके हिन्दी- 
स्यक जीवन का दृदय हुआ है, और बह भी उस समय झूब बंग- 
वराश्वात्य साहित्य से प्रभावित द्वोकर अपना आउुनिक स्वरूप 
; कर रहा थ।। इसलिए जिन नवौन गप्रेरणाओं से बंग-साहिस्य का 
गद्दी रहा था उन प्रेरणायावों लेकर जब निराला ने दिन्दौ- 
(ध्य में प्रवेश किया तब हिन्दी-जयत को एक श्रमिनव जागरण का 
॥स मिला । अ्रगरेजा खंग|तकला का अनुसरण पहले-पहल बंगाल 
हा । निराला ने भी उस अनुकरण किया और उन्होंने अपने 
| में उसका पूरा औओदर दिसायां। उन्होंने संगौत को काब्य के 
काथ्य को संगीत के निदैठ लाने को बढ़ो सफल चेष्टा सौ, 
ते के झतिरिक्त वेनशी भात्रा पर भी बअंग-भाषा छा प्रभाव परष्ठा 
कियाबदं का लोप भौर राबे समस्त प्ढी| का प्रयोग जैसा 
भाषा में पाया जाता है भैसाही निराला को नाक मे भो । 
अरगार उनबरी स्वस्छन्द छन्दन्योजना भी बंग-रोली द्वारा पूणतः 
'बित ६ । 

भावना के स्रेप्र में भो निय्रला बंगाल के शोरामशप्ण मिशन 
| स्वामी विवेशानस्द के दारानिर तिद्धास्तों से धमावित हैं। उनहझा 
यदाद एड रद से बंग-साहितय डा हो रहस्पदादर दै। बंग-साहिय 
रन झौर भक्ति छा समन्वय जिस रूर में पाया जाता है, उसमे 
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लेए निराला हिन्दो में उनके वैदान्तिक सिद्धान्तो के साहित्यिक प्रति- 
पे माने जाते हैं । 

निराला के दाशंनिक सिद्धान्तों के अनुसार यह जीव-जगत्‌ मिथ्या 
सारदीन दै, त्रह्म, आनन्द-हदरूप है | अस्येक दृश्य वध्तु का पर्यवसान 
। आनस्द्स्त्ररप तरह, अदृश्य, अनन्त सत्ता में होता है। जीव भी 
; होकर आनन्‍्द-स्वरूप दो ज!यगा । यहाँ तक निराला“की दार्शनिकता 
के मस्तिष्क का विपय बनी हैं; पर इसके आगे नहीं वह सत्तिष्क से 
ऐतबादी है, हृदय से भक्त तयाषप्रमवादी । उनका जोव स्वये आनन्द- 
€थ होने को अपेत्षा आनन्द का अनुभव करना चाहता है। इसलिए 

उपासक ही बने रहना चादते हैं। इन विचारों को उन्होंने लक्ष्मण 
सुब से पंचटी-पस्॑ंग में ३५ प्रकार व्यक्त किया है :-- 


आनन्द बन जाना द्ेय है, श्रेयरकर श्राननद पामा दे 


थद्दी पंक्षियाँ निराला,को भक्ति का अथार द। वह आत्तिक है + 
णानिधान, भक्नवःमल भगवान्‌ पर विश्वास करते हैं, । दुःख में, सुख 
चह सदेव भगवान्‌ को थाद करते हैं। भक्तों को भांति उन्हें पूर्ण 
श्वास है कि एक दिन उस “शाश्वत ज्योति” का, उस 'अमूर्स सत्ता! 
' साक्ाह्झार दोने पर भक्त छो सारो वेदना, उसके हृदय को सारा 
क्लता शांत दी जायगी :-- 


डोलती नाव, प्रखर है धार, सँभालो जीवन-सेवनदएर । 


इन पंक्तियों में निराला को भक्ति का स्वर प्रखर दो उठा है | पर 

पराला वो भक्ति सूर गभ्रथवा तुलसी को भक्ति नहों है। वह प्मुखतः 

ऑैजजानी हैं। उन्हाने एक बेदास्ती को दृष्टि से अपनी थान्तरिक प्रेर- 

।झ्नो का, अइ्डन फिष्रा है। उनझो आन्तरिक ग्रेरशाओं में भक्ोचित 

(बुऋता है, इसलिए उनड़ी रहस्यवादों कृतियां अस्पष्ट नहीं होने पाई 

;। उनका रहस्यवाद भत्तिष्क की श्गशाला में पहुँचने पर सो$इम से 
न 


कप रू 
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मिलता-जुलवा ही रूप निराला-साहित्य में देखा जा हाता।| 
यह है कि निराला ने अपने साहित्यिक जीवन के आरम्ि 
में स्वामी विवेकान्द और श्री रवीन्द्रनाथ ठाकुर को कृतिपत 
कं अनुवाद किया था। इससे उनकी विचारधारा तथा रस 
पर उक्त दोनों कवियों की विचारधारा तथा रचना-रैती शा 
पड़ना स्वाभाविक ही था । इस प्रकार हिन्दी में उन्दोंने सामो।| 
नन्‍्द के वेदान्त के सिद्धान्तों का प्रतिनिधित्व दिया । भझपरों+ 
अनुसार ही कलकत्ता में रामहृष्णा मठ के समन्वय” माति३ ' 
सम्पादकीय सुयोग मिल जाने से उन्हें अपनी वैदान्तिक भारत 
अभिव्यक्ति का प्रथम चुअवसर भी मिला । स्वामी विवेशातस 
दो स्वरूप हैं--राक्ति और सेवा एवं करुणा । निराला हो री 

में भो यह बातें देखी जा सकती हैं। उनके गीतों प९ सौदा 
गौतो को छाया पड़ी है, इपर कुछ दिनों से यद मापशतार हे शा 
भी बा गये हैं और उन्होने कुछ प्रगतिशील कविताएँ भौ दिगे| 
4 है हे वेसते हैं कि निराला पर बंयगाहि भरे 
प्रभाव पढ़ा है, पर इस प्रभाव यो निराला हे शहरिराती पर 
7 पह बस्तु-सिनी अतिमा ने अपने में इतना भामग(/ 
लिया ई कि उगका सदत््व उनझो रचनाथ। में गौ हो गया है। 7! 
प्रश्येक रचना बर उनके व्यक्तिय और उनके प्रतिभा की हागो हे 

धा। है कि हम उन पर पड़े हुए प्रभावों को भूल जाते हैं। 

अब तझ की आलोचना में हम यह देस घुडे हैं हि गिर 
प्यक्िस्त्र में अद्वौलवादी सुद्धितव की प्रधानता है। उतती शो 
रचनाएं सुद्य दार्शनिद्र विद्यारोंशे प्रोटित 

पंयवरी-परयंग में अलग को ब्याद्यया ढते रन सती 

निराना की प्रारामघस्धजी ने अद्य और जीए काश सिए 
५ फिया है बह जिताला दे बैदाल्ती शिदालों हो रे! 

| इन मिद्दान्तों वर स्वामी किडानय इतर 


सुर्यकास्त त्रिपाडी निराला? श्श१ 


इसलिए निराला हिन्दो में उनके वैद्ाम्तिक सिद्धान्दो के सादिस्यिक प्रति- 
निधि माने जाते हैं | 


पनिराला के दाशनिक सिद्धान्तों के अनुसार यह जीव-जगत्‌ मिथ्या 
है, सारदौन है, अहम, आनत्द-स्वरूप है । श्रत्येक दस्य वस्तु का पर्यंवसान 
उसी भानन्दस्वहप अग्य, अच्श्य, अनन्त सत्ता में द्ोता दै। जीव भी 
प्रह्म होकर आनन्द-स्वरूप हो जयया । यहाँ तक निराला“की दारनिकता 
उनके मस्तिष्क का विपय बनौ है; पर इसके शआरांगे नहीं वह मस्तिष्क से 
अद्दो तबादी है, हृदय से भक्त तथा"प्रिमवारी । उनका जीव स््रये आनन्द्‌- 
स्वौद्प दोने को अपेक्ता। आनन्द का अनुभद करना चाहता है। इसलिए 
बह उपासक ही बने रहना चाहते हैं। इन विचार! को उन्होंने लद्मण 
के भुख से पंचटी-य्॑ंग में इक प्रकार व्यक्त किया ई 


आनन्द बन जाना देय है, श्रेयस्कर आनन्द पाना है 


यही पंक्षियां निराला,की भक्ति का अधार है। वह आस्तिक है । 
करुणानिधान, भक्ववस्सल भगवाद्‌ पर विश्वास करते हैं, | दुःख में, सुख 
में बढ सदैव भगवान्‌ को बाद करते हैं। भक्तों की भाँति उन्हें पूर्ण 
विश्वास हैं कि एक दिन उस “शाश्वत ज्योति! का, उस “अमूतते सत्तार 
का सात्तात्शर द्वीने पर भक्त की सारो बेदना, उसके हृदय को सारा 
बिक्ञलता शांत हो जायगी :-- 


डोलती नाव, प्रखर दे घार, सेमालों जीवन-खेब्रनहर । 
इन पक्षियों में निराला को भरक्लि का स्वर॒श्रखर हो उठा है । पर 
निएला वी भक्ति सूर अथवा तुलक्षी को भक्ति नहों है। वह अमुखतः 
तर्वशानो हैं । उन्हाने एक बेदास्ती दो दृष्टि से अरनौ आन्तरिक प्रेर- 
णापो का, अइन डिया दै। उनझो आल्तरिक ग्रेरणाओं में भक्तोच्ित 
भावुकता है, इसलिए उनकी रहस्ववादों झृतियां अस्पष्ट नहीं होने पाई 
हैं। उनका रहस्यवाद मत्तिष्क की रगरालों में पहुँचने पर सोअइम से 
बज 


! ब॒ 
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मिलमी-जुलती भावना में परिणत हो जाता है, पर जब वही दृदय को 
रंग-स्थली में पहुँचता है तब उसमें प्रेम की सुडुमारता, इमनीयता श्रौर 
तइ़पन श्मा जाती है । उनका रहस्यवाद एक ओर परोक्षप्रियता पर अव- 
लम्पित है, दूमरी ओर ठसी के व्यक्त गोचर स्वरूप पर॥ इस प्रकार 
उनकी रहस्यादी भावना के दो पहलू ईं--एक तो बह जो “विराट सता 
और “शाश्वत श्योतिः के रूप में व्यक्त हुआ है और दूसरा वह जो वह” 
जीव-जगत्‌, में सर्वत्र उसी 'रास्वत ज्योति” का प्रकार देखता है। इसे 
यह स्पष्ट हैं कि उनके रहस्यवाद की दैकाई 'शारवत ज्योति” हैं। इस 
“शाश्वत ज्योति” को उन्होंने अमर विराम, माता, श्यामा आदि सक्रितिर 
शब्दों द्वारा अपनी रचनाशों में सुचित किया है। संक्षेप में यही निराला 
के काव्य की दाशनिक भावभूमि है । 
निराला की साहित्य-साधना के दो रूप हैं--एक पथ में दूसरा 
गद्य में । उनके गयकार के रूप पर हम अन्यत्र विचार करेंगे। यहां इम 
यह देखेंगे कि वद्द अपने पद्यकार के रूप में 
तक सफल हुए हैं। हम यह बता छु़े हैं कि निराता 
निराला फी का दिन्दी-जगत में श्रवेश उस समय हुथी का 
“काध्य-साघना सत्काव्य की अनुभूति का समय आ रदा था। ई 
हिंदी! के नवीन विकास की किशोरावस्था थी। हैँ 
अवस्था में यौवन को दढ़ता श्रयवा शक्ति की 
थोड़ी ही मात्रा में था । स्वरगोंय दरिऔध और गुप्तनी अकाश में भा चुके 
“थे । असाइ उमर रहे ये । इस परिस्थिति में निराला की 'अनामिझा' 
प्रकाशित हुई और इसी ने निराला को हिंदी का कवि घोषित कई 
दिया ! अनामिका, के पश्चात्‌ परिमल, गति, तुलसीदास, कुकुरमुगा, 
शआ्दि काब्य-पुस्तके उन्दोंने दिनदी को मेंट की । इन हृतियों के अत॒शीता 
से उनके विकास की चार स्पष्ट रेखाएं हमारे सामने झआवों 
[१) निराला के विकास की प्रथम रेखा--विराला के विकात 
की अयम रेखा हमें उनडो “अनामिकमा” में दी मिलती/है। इस कायम 
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बन्द दन्दो को पूर्ंता को ओर उनका जितना झुकाव है उतना 
प्रग्य बात की ओर नहीं है । उनकी स्वच्छत्द छुन्दन्योजना में प्राचौन 
दिया का तिरोभाव द्वो गया धा>-ईससे नवीन धारा का स्वागत 
शनेवालों में भात्मविश्वास को भावगा को इढ़दा आप्त हुई। वस्कृतः 
बच्छन्द-उन्द के मूल” में हो यह मनोदृति थी। निराला” ने आपनी 
उप रचराओं द्वारा इस आह्मविश्दास को और भी हृढ़ किया । 

(२| निराला के विकास की द्वितीय प्रेखा--यह रेवा हमारे 
आमने उस समय श्रस्तुत होती है जब वह इन्दोबद्ध संगोतात्मक रष्टि को 
शेर झुकते हैं। 'परिमल? की छः्दोजद अधिकांश रचनाएँ इसी समग्र की 
१॥ हिन्की-साहित्य का यह बह समय था जब कविता में भावना की 
'बानता हो चली थी, प२ निराला को बौद्धिक भ्रकिया उसके साथ-साथ 
हो । अपने इसो विक्रास-स्तर पर पहुँचकर निराला शुद्धि और भावना 
मे रमणीय समन्वय करने में समर्थ हुए । इससे उनको कविताए' निखर 
एई' | इस समय को उनको छोटो और बडी सभी रचनाओं में यह 
'बोग देखा जा सका है| 

[8) निराला के विकास की ठ॒तीय रेखा--पह उनके गीतो से 

रिलक्षित होती है। उतके गीत कुड्ड हो दार्शनिक हैं और कुछ प्रेम 
२ रथ गारविषयक | सधुर भावों की ब्य॑ंजना इन योतों की विशेषता 
+ “परिमल' में उन्हें जो सफलता नहीं मिलो वह उन्हें इन गौतों में 
साली दे। इनमें बुद्धि-तत्त्त को अपेत्ता दृदय-तत्त्त अधिक हैं। भाव और 
न्यना, मस्तिष्क और द्दय के सुन्दर समस्वय में द्वी निराला कवि 
7 पूर्ण विकास ढुआ है । इस काल के अन्दर्गत लिखी गई उनसी रच- 
९" मानव-जीवन के प्रेवाइ से निखरी हुई हैं। उनमें क्विझ ऋ्पानाओं 
) अ्रमाव भी है । न 

[श| निराला के विकास की चतु्ये रेखा--यह उनकी प्रगति- 

'दी रचनाओ में देखने को मिलती है। अपने इस विकरास-ध्यल्त पर बह 
'इ्सबरइ से भोजेन्रहुत प्रभावित छान पत्ते हैं। “इडुस्मुत्ता' आदि 


नदी कवि है । उनकी प्रशेद कवि 
निक भावयूमि 4२ सन) ६ 


यह भरी बका जड्ने है (६ उन 
भा भी मुद्दर समन्वय कुछ ड् 
गे उनझी रसगरी है 


झुद्द प्रगति, ३, फ्ररिशता अब 
और ४, व्यय और हस्स-्शप 
रेचनाए' । 
(| दाशंनिकता गान रचनाएँ-..निताला की दाशनिक्ना- 
सथान रचना से इमाए तात्पर्य उम रचनायों से है जिनमें ऊके 
अद्दीत्वादी मस्किक मी ययोग अविक् ६, ऐसी बमिदाए' आग; 
न मर्द “परिमलः मे उनकी भ्वायरद्धा रोक डविता इसो 
हे । इसमें हमे उनके अददौतवार के दर्रान होते हैं। इस किला 
में उन्दोने भात्ना की चरम कत्ता में सित्रति को हो सच मानइर उस्ती डे 
वार दप्रनक्षिया के होने क्या उ्ल्लेल ? इसमें कवि के काया 
टै गा माया के झावरस से ढक़ी हुईं है। बह मायतरण 
न के विद्ञारों के कारण हम अप: 


ने चारों झोर बा ही हरि 
हर खेत हैं। शुद्द शान बा के हे है १३२ रब 


पर्स 


'सूर्यकान्त तिपाटी वनराला? ३३४ 


भेदकर अपने चरम लद्धय तक पहुँचती है, माया का शुद्ध रूप प्रेम-हूप 
हैं। आनन्दमय चिदात्मतत्त्व ने अप्ने प्रेम-रूप में दो खष्टि को रचना की 
है। उसने अपनी माया का प्रसार प्रेम-लप में हो किया दहै। सारांश 
यह ऊफ्रि निराला को दार्शनिक रचनाएँ इसी प्रकार के विचारों से 
परिपूरं हैं 

(२) विशुद्ध प्रगति--निराल्षा के विशुद श्रगीतो में “जुडी की 
करली?, “जागो फिर एक बार”, “विधवा, *मिचुक', “सरोज स्मृति? आदि 
शौर्पक रचनाएँ भ्राती हैं। इल त्रगोतों में प्रकृति, करुणा, प्रेम, देश 
आदि के सफल चित्रण मिलते है. । निराला को ऐसी कबिताए “गीतिक/ 
और “परिमल? में मिलती हैं। वह सौंदर्योपासक कब हैं। उत्होंने 
जीवन की #४'गारिक भावन। के बढ़े सुरदर नग्न चित्र उतारे हैं, पर उनमें 
अश्लीलता भहदों है, संयम है, विलास की सौंदर्य वृत्ति है। “जूही की 
कली! इसी अरकार की एक रचना है। इसमें कवि के ?४'यार-चित्र प्रक्ृति- 
मय द्वोकर सजीव हों उठे हैं । इन पेक्तियों में उनकी *हगारिक भावना 
की पविन्नवा देखिए :-- 


हर प्यारे को सेज पास, नम्न मुखी दँसी-खिली 
खेल्न रंग, प्यारे संग 
उनकी शेफालिका? शौर्षक कविता भो इसी श्रकार ही है । इसमें 

यौवन उन्मत होकर रोम-रोम से फूट निकलता दै। “जागो फिर एक 
बार! में कवि अ्रपने थुग की राष्ट्रीय चेतना से प्रभावित जान पढ़ता है, 
पर इस चेतना को उसने अपनी: कला और दर्शन के माध्यम से देखा है, 
केवल राजनीति के टब्टिकोण से नहीं :-- 

ज्ञागो फिर एफ यार 

सिंइनी की गोद से छीनतारे शिशु फौन ? 


मौन भी क्‍या रहती वह, रहते प्राण ? रे अन्चान 
+परिमल! में निराला के दीन प्रआर के गीत हैं---१, तुदान्त, ९. 


दी हक बल्रेजे करता पदताता पय पर ता 
हा रू रू 
ऐसे पर्ार 4कपवार चोप॑च सका मे विपका झो प्रविध्रता 
शक्के कर णापूर्स आावन का परिय्य मिलना है | चढ़ 5 कि 
अपने गौतो मे से हैं, इस कैप में उनके विषय नर 
भाव नये है, कै) नई है, उ०6 उनके गीत अषिदांशा जीवन 
दार्रनिक विचार | ही इन्‍्तेस खत भाप उनमें ब्यदा है 
? बैदना है, नि गददाई है, अलचरों स धजाकः है 
फंगीत और मधुरता ्द 
श्ु पे रचनाएँ-...निराला की 
चालंकारिक्ता; प्रा उद्त्त हे रचनाएं" है जे लोड अन्लित 
कथानओं के रारिऋ जले हे लिखी गईं है; वलकोद्राय, 


झतिताओं 


को भाप पंवीकतक डर, 

है कान हरि के ३ 

गे 2) में उन: दीन 

जिविक २३ ३ + पक न 

तिंद और यू ग्ोमेम 

ख्रकी सकनी । चाः 
+ 'लिचुरः $% कित्र ह 


न्यत्र इसंम € | इची धकार 


में है। इक ड़ 


अालंचारिक सिन्र 
राम ही शक्ति- 
ज्व्ति मे उन्होने 


“सूर्यकास्त प्रिपाठो "निराला? ३३७ 


बंगला में प्रसिद्ध राम-कथा को बड़े ओज के साय काव्य की भूमि पर 
उतारा है । “अनामिका? को सबसे प्रोद, सबसे महत्वपूर्ण रचना यहों है । 

[५] प्रगतिशील रचनाएँ--धनामिका? को कुछ कविताओं में 
हमें निराला की नई प्रतिशोल रचनाओं का भी आमास मिलता है । 
“किसान को नई बहू का श्राँखें', 'खुला आसमानः, 5”, तोइ़ती पत्थर 
आदि इसी प्रकार को कबिताएँ हैं; इन कविताओं में निराला ने 
कम्पना-लोक से नोचे उतरकर ग्राम तथा नगर के दैनिक जीवन को 
चित्रित किया है। 'हू'टः शोक कविता से उनके प्रगतिशोल विचारों का 
आभास इस प्रकार मिलता है :-- 

अब यह वसन्‍्त से होता नहीं अधीर, 
. पलल्‍्लवित भकुकता नहीं अब यह धनुष सा, 
3 ६3 हु 

निराला को प्र्गातशोल रचनांग्रा में 'तोड़ती पत्थर! सबसे सुन्दर 
गचना है । 

[५] छ्यंग्य और हस्यपूर्श रचनाएँ--निराक्षा की व्यंग्य और 
दास्यपूर्ण रचनाएँ 'कुकुममुत्ता! भादि में, मिलतो हैं। इन रचना द्वारा 
उन्दोंने हमारे समाज थर दमारी सामाजिक धारणाओं पर तीज व्यंग्य 
किया है। कुक्रमुत्ता सुलाब से कहता है :--- 


अबे, सुनये गुलाब 
भूल मत गर पाई खुशबू, रंगों आब, 
| 5 जैः भ 


निराला की ऐसो रचनाओों में कद्ध जुटकी है, गम्भीर विनोद है, 
तीज व्यंग्य है। उन्होंने भ्राथुनिक जीवन के प्रायः सभी पदलुभों पर तोब 
म्थंग किया है। अं गरेजी सम्यता के प्रति, आधुनिक सम्यता की खी-पूजा 
के प्रति, आधुनिक भगरेजी काब्य के अति, कवियों के प्रति, लेखकों के. 
प्रति उनके व्यंग्य सजीव और बडे घुटीले हैं । 


| “ ऊावया हो झम्स्मापना 
इस थकार हम देखते हैं कि निराला जीवन की बतुरिंड भा 


« (६। इसलिए उनका 'मम्य धुरुष-काम्य है । उनड़े चित्रों से उतनी रंगीर! 
नहीं जितना त्रद्चारा है; 2 खाजुरोलन से अक्न शोमेगालो हाम्यमोदर्र 
की बारीफियों, उनसे विविषयार' तथा उन) झनोरी अंग्िमाए" निया 
ह) रचनाओं में नहीं है। उनकी कविताओं में उनहा ब्यहिश्य है जिगवे 
अयापक जीवनपारा हे गोन्दर्य का सक्तिश है भौर शिहये प्रोज हे माप 
९५ युद्येमल बौदाई सा भमाइर है । +२ &। दोई ढ इस हेत्र में 
उनकी समानता का दापा नहीं छर सता । 

नियाला को इाम्य-साथना हे म्पन्प में एक कात सौर विवरण 

ई भौरव ३ उनहा अहति-विश्या । इस हम्कन्प में इमें थक मे कूगी 
बात जे। यार रखनी भादिए कह गई ३ खमि।नानै 

अठति का क्ब्रण डियी आबान अथाली है हर।गंत 

निराज्ञा का नहीं हिया है । करे प्रहति-वित्रदा #म हो बहति 
प्रश्ति-बित्र् ९) खबामाविद्ता है भौर + उगडो यथाएँता । कना' 
अहति छोर उन निर्माण ९? हर है। हुए रत 

वार रखने की बह है हि अनहेंने अति वो हा 
ऐ९ धऋदवा बन रियो मे का है; महति-विव्रण 2 धुस्साएँ 
रिेदा उसने मे इमारा बह ताप है. ६ गिरना $ औतिड मौज 


ध छ 
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बादौ कहा जाता है। शद्ग तबादो ज्ञानो का दश्कोण कुछ अशों में 
इससे भिन्न होता है । वह चाहे तो श्रकृृति को बाहर से भी देख सकता 
है । साधना के उच स्तर पर पहुँचने के पश्चात्‌ दोनों में यह भेद मिट 
जाता है । निराला यद्दै तवादी हैं। बह प्रकृति और परमात्मा मे घद्ौ- 
तता मानते हैं । इसलिए वद जावसी को भाँति भ्रकृति और परमात्मा को 
एकात्म नहीं कर पाते, मिन्नता का भाव बना रहता है। प्रकृति के प्रति 
यह दाशेनिक भाव होते हुए भी उनके ग्रकृति-चित्र रद्स्यवादी भावना 
से अनुर॑जित हैं। एऊ प्रकार से रहस्यवाद और श्रद्दतवाद का सुन्दर 
समाद्वार उनके प्रकृति-वर्णन में ही हुआ है। उनके प्रकृति-बर्गान में 
विविधता है। उन्होंने प्रकृति को अनेक-रूपो में देखा हैँ । उनके प्रहृति 
चित्रों के निम्न रूप प्रमुख हैं :-- 

[१] फऋक्ृति के द्गिन्त व्यादों रूप का चित्रण करने में निराला 
के कब्ि ने वास्तव में छात्मा और परमात्मा के रूप में प्रकृति के क्रोड़ा- 
विलास का सुन्दर चित्रण झिया है। इस सम्बन्ध में उदाहरणस्वरूप 
उनकी दो रचनाएँ---'जूद्दी की कली! और “शेफ़ालिका?--बढ़ी हो 
उलूध्ड हैं। इन दोनो कविताओं में प्रकृति के दिगन्तब्यापी चित्रण 
के पश्चात्‌ कमशः असीम की ससीम के भ्रति, और ससीम की असीम 
के प्रति भ्रासक्ति दिखाई गई है । 'शेफालिका? कविता ही निन्न दक्तियाँ 
देखिए ३-- 


“ बन्द फ॑चुफी के सब खोल दिये प्यार से 
» यौदन आर ने 


- पल्षब-पयंक पर सोती शेफालिके 


इस कविता में ससौम की असीम के श्रति आसक्कि है । शेफाली 
( आत्मा ) बासक सज़ा ई। उसका प्रेनी गगन ( परमात्मा ) है। 
आत्मा जब अपने पूर्ण सदय्य में विकसित हो जाती दै तब उसे थनन्त का 
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पू्ंक किया हैं। “परिमण? मैं उनके अनेक प्रकृति-चित्र मिलते हैं» 
प्रभातो, यमुना के प्रति, वासंता, तर॑गा के श्रति, जलद के श्रति आदि 
उनकी ग्रकृति-चित्रश-सम्बन्धी उत्कष्ट रचनाएँ हैं। 


निराला कवि ही नहीं, गद्यकार भी हैं। उन्होने इस क्षेत्र में भो कई 
पुस्तकें हिन्दी को भेंट की हैं। कहानोकार के रूप में सखी, लिछी, 
चतुरी चमार और सुकुल को वीबी; उपन्यास के रूप 
में अप्सरा,, अलका, प्रभावती, निहपमा, उच्छ,इल, 
निराला का चोटी को पक, काले कारनामे और चमेली; रेखा- 
गद्य-साहित्य तित्रकार के रूप में कुल्लो भाठ और बिल्लेमुर 
बकरिद्दा और निबन्धकार के रूप में प्रबन्ध पद्म, 
प्रबन्ध प्रतिभा, प्रबन्ध परिचय आदि प्रन्थ उन्होंने 
लिखे हैं । उन्होंने कुछ जीवानियाँ भी लिखी हैं और महाभारत आदि के 
अजुवाद भी किये हैं । इस श्रकार उनकी अतिभा का प्रसार साहित्य के 
दोनों क्षेत्रों में समान रूप से हुआ दे । 
निराला में कथा सृष्टि की सुन्दर क्षमता है, कद्दानियों में भी, 
उपम्यास में भी । उपन्यास के ज्षेत्र में थद्द शरदू बाबू की ऑपन्यासिक 
कला से प्रभावित हुए हैं । इसका ययेष्ट परिचय “निरूपमा/ के कथानक 
से मिलता है। इस पर शरद वाबू को “दशा” को स्पष्ट छाप है। अपने 
उपस्यासों में निराला अतीत के ऐश्वर्य की ओर अधिक मुके हैं। 
उनमें उपन्यास लिखने की प्रतिभा और कला दोनों ही पर्याह मात्रा में 
मिलती दहै। अप्सरा, प्रभावती, अलझ्ा आदि चरित्र-प्रधान उपन्यास 
हैं। निराला ने न री-चरित्र-चित्रण में बढ़े संयम से काम लिया है। 
भारतीय संस्कृति के प्रति उनके पात्रों में आग्रइ अधिद है । 
उपन्यासों से अधिक निराला को रेखाबित्रो में सफलता मिलो हैं। 
कुकलो भाद और बिल्लेसुर बकरिद्दा उनके दो अद्वितीय रेखा-ित्र हैं; 
इन रेखा-चित्रो में ब्यंग्य और हास्य की नवोन शैली वो स्थान मिला हं। 
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न्‍ अलंकार-योजना की भाँति ही निराला की रसन्योजना भी बड़ी 
।..._ सफल है । उन्होंने शर'गार, बोर, रौद आदि रसो के बढ़े सुन्दर चित्र 
* श्रक्वित किये हैं। उनके इस जिप्नों में स्वाभायिरझता है। उनका श्रोज- 
पूर्ण व्यक्तित्त बार रण के लि में बहुत सफल हुया है। उनको 
अधिकांरा कविताएँ वीर रखपूर्ण €। निराला अपनी ऐसी रचनादों के 
कलापूर्ण वर्शन से पाठक में ओज और उत्साइ भर देते हैं । धर'गार के 
चित्र भी उन्होंने प्रस्तुत किये है। उनझा श्ागार सर्वश्र संयमित है। 
आां्य में प्रत्येक प्रकार का सर'सार वर्णन करते हुए भो उनका ब्यक्तिस्व 
कहीं भो शारीरिक अववा मार्नातक दौई॑ल्य से आक्रान्त नहीं हुआ है । 
"आउुनिक हिन्दी के किसी भा कवि के सम्बन्ध में यद वात नहीं कदां जा 
सकती । निराला से ?2'वारंक वर्णनों में दार्शनिक तठस्थता है। एक 
हंपक में देखिए :-- 
पल्लव-पर्यक पर सोती शेफालिके 
“आह्वान भरे ज्ञालसी कपोलों के व्याकुल विकास पर 
भरते हैं शिशिर से चुम्बन गगन के 
निराला का यह दार्शनिक दृपक दिल्श को अमर नोयद और 
इस पर जितना गयद॑ किया जाय थोडा है। 


“निराला दिन्दी-ऋद्िता का बाद्य कला में स्वततता के सूतधार है । 
उनमे कवित्व कम, ऋलाउादरिता आजिक द। दिन्दां मुक्त छन्द का 
ग्रवर्दन उनकी सबसे बडे देन है । मुक्त छन्द कविया 

में भाव धवाद के एक विशेष गाव अदान करता है। 

निराला की यद्द गति बन्चनमय छन्दा में छुलभ नहीं होती । इस 
छुन्दन्योजना सम्बन्ध में परिमल वी भूमिका में उन्होने लिखा है-- 
#मनुष्यो को सुक्लि कौ तरह कविता की भी मुक्ति द्वोती 

है। मनुष्य का मुक्ति करो से छुटकारा पाना है और 

कविता की मुक्ति छुंदी के सासन से अलग हो जाना । जिस प्रद्धार मुक्त 


रू 
डी 
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डै। संगीत को धारा को अचुरण बनाये रखने के लिए प्रत्येक पंक्ति को 
अपने उत्तरदायित्व का ध्यान रखता आवश्यक हो गया है। चेमेल चरण 
का विलदण भ्रयोग उन्होने अपने अनुकान्त छन्दों में अत्यत्रिर्च किया 
है। इस विलक्षणता के कारण बहुत से लोगों ने उसका नाम रबर छन्द! 
अथवा '“केंचुवा छुन्द” झ्रादि भी रख लिया दै। अतुरान्त छन्द में घनाद्वरो 
का अ्रयोग उनको एक विशेषता हैं। इसमें छन्द का नियम न द्वोते हुए 
भी वाक़य-प्रवाह से छन्द का निर्देश मिलता है। उनके श्रतुकान्त छर्द 
उनके विचार बेग के पौद्पध तथा उनके हृदय के ज्वलन्त ध्यक्लित्त्व के 
योतृक हैं। तुझान्त मुक्तक छन्दो में भी उनका ऐसा द्वी परौदप हैं जो 
आवमय उद्गार के रुप में होने के कारण ऋवित्वपूर्ण है। 


निराला के मुक्कक छन्दों द्वारा मुक्र-काब्यो को भावष-स्वातन्त्य 
“मिलता है झौर भ्रतुकान्त मुक्कक छन्दा-द्वारा याति नाययों में बाकू स्‍्वा- 
उतन्यत्र । उन्दाने बचवड़ी-प्रसंग में जो तुकान्व कविताएँ लिखों हैं वह 
खुनगुताई जा सझठी हैं, पर अतुकासत कविताएँ उन्होंने केबल परने के 
लिए लिखो हैं । इस प्रचार उनके तुझान्त दन्द। में संगोत कला है. और 
अतुकास्त छुन्दों में पठन-कला । अ्रतुकान्स छुन्‍्दों का प्रयोग उन्होंने 
आये वर्णनात्मक कविताओं में दो किया है। उनके गीस प्राय: तुकास्त 
खम्दा में हैं 

इन विशेषताश्रा के होने पर भी निराला के स्वडुस्द छन्दों में कुछ 
दओप भो आ गये हैं। कहवँ-कद्ी उन्दोंने अपने छन्दों को इतना स्वदचन्द 
और दिस्‍्तृत कर दिया है कि उनमें स्वच्छन्दता का सोंदर्य ही नष्द हो 
मैया दै। अति स्वच्छन्दता के कारण उनको पंक्रियाँ कही-कद्दी गद्य- 
सीं दो गई हैं। इसोलिए उनमें गति-भंग दोष भोया गया है। अपने 
'दर्द्दीं दोषों के कारण उन्हें साधारण पाठ तक पहुँचने में कठिनाई 


हुई द्दै। 


निय्ला की स्वातंश्य-श्रियता केवल दिनदी छुन्दीं तह द्वी सीमित 
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पर इस प्रकार की भाषा सर्वत्र नहीं है। क्लिष्ट भाषा का ठदाहरण 
लौजिए :-- 


गंध-व्याकुल्--#ूल +वर--सर, 

लद्र-कथ कर कमल मुख पर 

हपे-अलि इर स्पशेशरसर, 

गूंज बारंवार ! ( रे कट्ट 
इन उदूरत रचनाग्रा में निराला को भाषा उनके भावों की भाँति 
ही मस्तिष्क को मथ डालती है। उन्हाने जहाँ कट्ों भी अ्रवना बौद्धिक 
चम/कार दिखाने की चेष्टा की दै, वहाँ उनको भाव्रा उनको भावधारा 
को व्यक्त करने में अशक्त दो गई है। एक बात ओर है। घंग-साहित्य से 
प्रमादित द्वोने के कारण उन्द'ने अरनां रचनाश्ा में जदाँ संगोत को 
काभ्य के और काव्य को संगीत के निकट लाने का प्रयास किया है, वहाँ 
अर्थवोधक्ता की ओर उनका ध्यान कम गया है। 'गीतिका? में उनके 
ऐसे दी गोता का संग्रद है जिनमें तक ध्यान संगत को ओर अधिक दे, 
अर्वःसमस्वय की ओर कम । 
भाषा को भाँति निराला को शैलो भी बंग-रौली से प्रभावित है। 

समासयुक्त लन्‍्दों पश्वलिय। का बाहुल्‍्य और कियापद का लोग आदि 
उनको शैली में विशेष रूप से पाया जाता है। एक शब्द को उठाकर 
दूसरे स्थान पर समस्त पद का अ्रज्ञ बना दैने में ही उनकी शेली का 
चरमोरफष है। लाजणिक खब्दा का अ्रयांग उतको रचनांग्रों में कम है। 
उन्हाने अपनों बुद्धि-विशिष्ट रचनाअ/ को अभिवारैलो में और स्वच्चन्द 
छन्द में लिख है । बह अयनी शैलो में सर्दथा स्वतंत्र रहे हैं। पिदेद्ी 
कवि दोने के कारण उन्दस्ते अभिव्यक्ति को किया विशिष्ट प्रणाली के 
भोतर अपनो विचारधारा को बाँवना स्दोकार नहीं छिया है। उनकी 
रौली ओजमय, पठन-कलायुक् भोर नाटकोय छूदा ले परिपूर्ण है। 
>शगार दी मधुरिमा और बोर रस का ओज उनकी शैली को विशेषता 


के वह सफल अयोगकर््ता हैं। उनकी उपमाएँ नवीन ई 
' सांगोपांग रूपक बाँयने में वह सिद्ध-हस्त हैं 
ने निराला की भाषा-शैली पर विचार किया है। झब। 
के समकालीन कवि पन्‍्त को रचनाओं पर हुलनाऊ 
दृष्टि से विधार करेंगे । इम यह तो जानते ही हैं 
अत्येक कवि अपने जीवन को परिस्थितियों से प्रभावि 
र द्वोता है और उत प्रभावों का झ'कन ऋपनी रचना£ 
, में करता है। ऐसी दरशा में एक ही युग में जन्म ले 
और एक ही साथ कराब्य-माधना के क्षेत्र में प्ररे 
करने पर कवियों की विचार-धारा भर उसकी अमि- 
! पड़ जाता है। निराला और पन्‍्त के सम्बन्ध में भो 
जा सकती है। दोनों एक ही युग--नवीन बुग-के 
लगभग एक ही साथ दोनों कवियों का द्िल्‍्दी-साहिय 
उत्त्वान द्वोता है, पर दोनों श्रपनी जीवन-पारेह्यिदियों 
| के अनुकूल साहित्य-साधना के उुनोत क्षेत्र में ग्रे 
३मरण करते हैं। निर/ला को मनोदिशा उतकी भार्वा 
$ परचात्‌ भ्री रामइष्ण मिरान तथा स्वामों लिया" 
द्वान्तों कै सम्पक में झाने पर परिवर्तित हो जातों है, 
# के जोवन में कोई काम्तिद्मारी परिवर्गत उपत्पि 
ना का पूर्व जीवन भो परत कै पूर्द जीवन से मित्र है। 
| बंगाल के एक राजदरवार में बता है! स्यावाम 
ये रहो है, इसलिए उनडे स्वभाव में पौदप घोर 
पस्त का बबपन प्रह्ठति की योद में जीता हैं, 
| में कोमतता और माई है। एग्रे अतिरिक्त 
झधिक संवर्षमव रहा है। उददोने अयने जीनत 
झविक केजो हैं और समाज को कता को सामना 
ग्ीड़न बराबर शागरितमप रह है। बह शारििसद बला 
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बरण में पनये और विकसित हुए हैं. इसलिए निराला ने अपनी रच- 
नाओ में उद्ाँ सामाजिक भावनाओं की प्राय: उपेक्षा की है, व्शों पन्‍्त 
उनकी ओर अग्रसर रहे हैं । 

भावना के जषेत्र में निराला और पन्‍्त दोनो कदणा और संवेदना 
के गायक हैं। मानव की कोमल प्रशत्तियो और उनके सुख-दुःख का 
जिश्नण दोनों ने सफलरापूर्वक किया है। निराला की “विधवा और पन्‍्त 
की “विधवा नव्बघू! में कढुणा और सवेदनशीलता की बड़ी ही भरार्मिक 
अभिव्यक्षना हुई है । विस्ट-बन्थुग्द वी ओर निराला भी झुदे हैं और 
पन्‍्त भी । पन्‍्त के “गूंजे लय 'वनि से आसमान” और निराला के "जग 
को उयो्तिगय कर दो” में विश्व-बस्घुल्द की सावना समान रूपसे चित्रित 
हुई दै। पर इतनी समानता होने पर भी जो तशइुपन, जो दीस, भावनाओं 
की जो गइनता भौर तम्मयता इमें पत्ल में मिलती है वह. निराला में 
नहीं है। निराला में भावों का सहज शोज है और पन्‍त में भावों का 
सहज स्वाभाविक माद॑व । निराला की “दिख्रवा” जहाँ केवल कहणा का, 
संवेदन-शोलता का, चित्र उपस्थित करके रह जाती है वड्हों पन्‍त को 
#दिधवा नंवबधु' हमारी क्णा पर, हमारी संवेदना पर अपना एवोभाषिक्र 
अविकार जमा लेती है। निराला इमारो मादनाश्रों को जगते हैं, उन्हें 
बे लित और संचालित नहीं करते; पन्‍त हमारी भावनाग्रों को जगाते हैं 
और उन्हें डद्दे ज्वित भर संचालित भी करते हैं | निराला में भावा की 
कला दे झीर पंत में भात्रो का माइंव । निराला को रचनाभों के युगल 
बाहर हैं भावता और तूना एवं अजुमूति और घुदि। उनही बुद्धि- 
शौलवा उन्हें द्रार्किक और दाशंनिक हू में ट्विस्दी संणार के सामने लाती 
ई भर टनझी अनुभूतिशीलता उन्हें कवि के रूप में। पंत की रच- 
साभो में उनका एक हो रूप निसरा है और यह है रूति का। पल 
प्रकृति, यौवन, प्रेम और खगार के बवि है। भावना के छेंत्र में पन्‍्त 
छा दौदिए दिवास उसी राम तक प्राद्म हुल है जिम मोम तक 
एक कवि के लिए उसझा प्रयोग बांदनीय दै॥ छपने इसी शुस्य के 


हक आधुनिक ऋवियो की काग्य-गायता 


कारण पंत निराला की अपेदा अमिड लोड-किय हैं। एक बात और 
है। पत की कविता जीवन के संवर्ध में नदी, जीवन के प्रह में ही प्रा 
हुई है। वह सदैव दश्य-जगत्‌ कै कवि रहे हैं और उन्होंने जीवन में 
सौंदर्य और संगीत को ध्यार डिया है । उनकी रचनाओं में जीवन की 
स्वगीय विभूतियों का सजीव और सुदर नित्रण है। उनकी कविता 
राजी है, तामसी नहीं। उसमें एच्चन्द कोड़ा है, थरौह्ा नहीं। निशाता 
का काव्य संघर्ष में पन्‍क्ा ओर विकसित हुआ है। उनकी कदिंता राजसी 
होने पर भी हर्ष-निधाद और सांवारिक आवेग-प्रवेग के उद्योगों से 
परिपूएं है । र 

दार्रानिक चेत्र में निताला और पंत दोनारदस्यवादी और छायरावारी 
हैं, पर पंत में छायावाद की और निराला में रहस्यवाद की सात्रा अधिक 
है। छायावाद में थात्मा का आत्मा से मिलन होता है और रहत्यवार 
में श्रात्मा का परमात्मा से । इस अरकार छायाडार से आये को चीर 
रदस्यवाद है । एक में लौकिक श्रभिव्यक्ति है, दूभरे में अलौकिक । एक 
उप को देखकर जब दम उसे अपने ही जीवन सा सम्राश, सचेतन, 
संवेदनशील पाते हैं तब छायावाद को सृथ्टि होती है, परन्तु जब इम 
उस धुध्प में किसी विश्व-ब्याप्त परम चेतन कौ सत्ता का आभास प्रति 
हैं तब रहस्यवाद की अनुभूति द्वोती है । निराला शुद्ध रदस्यवादी हैं। 
उनका साथ काब्य अद्दौं त-भक्ति-दर्शन से प्रभावित हैं । वेदान्ती होने के 
कारण अदृश्य के प्रति उनके काव्य में इतना आप्रद ह कि वह को 
क्षण उसकी उपेक्षा नहीं कर पाते। इसलिए उनकी रहत्वभावनां में 
साम्प्रदायिकता का पुट झा गया है और उन्होंने उसडी हूड्ियों के 
रमणीव उदाहरण भी अस्तुत किये हैं, पर पंत में जहाँ रहस्य-भावता 
है. व्दों बद अधिकतर स्वाभाविक है, साम्प्रदायिक नहीं । उनकी रहस्य- 
भावना एक कवि की रहस्य-भावना है ! उसमें जडिलता नहीं हैं; 
प्रस्पश्ता मह्दों है, दुराव नहीं है। साम्प्रदायिक रहस्य-भावना के कारश 
पै निराला अपनी रचनाओं में अधिरांश अत्प्ट और जटिल दो गये हैं। 


सू्यडांत त्रिपाठी “निराला? या 


और इसीलिए उन्हें समझने में पाठको को कठिनाई द्वोती है। पंत का 
छायाबाद सामान्य भाव-मूमि पर है। इसलिए वह सरस, शुबोध भौर 
इद्यप्रादी है। वह इमें प्रिय है इसलिए कि वह हमें बस्तु-अगत्‌ 
से वस्तु-जगत्‌ को ओर द्वी ले जाता है और इमारी मनोडत्तियों का, 
इमारी अमिलापाओं और शाकांक्ायों वा, हमारे सुख-दुःख का यथार्य 
चित्रण करता है। 

प्रकृति-चित्रण के चेत्र में निराला ने प्रकृति को रद्स्यवादी और 
अद्वै तवांदी दृष्टिकोण से देखा है। उिन्दोंने आत्मा और परमात्मा के 
रूप में प्रकृति के कोडा-दिलास का सुन्दर चित्रण किया है। वह प्रहुति 
और परम सत्ता में अद ठता मानते हैं। उन्होंने प्रकृति में भब्यक्त के 
सौंदर्य को बड़ी ही सुन्दर ब्यंजना की है। पंत का दृष्टिकोश अकृति के 
अ्रति इससे मिन्न है । उन्होंने प्रकृति को नारी के दिविध रूपों में देखा 
है। हृसलिए उनके अरृति-चित्रण में ऐग्टिक सुख अधिक दे। प्रकृति 
के व्यापारों के प्रति दोनों कलाकारों ने आश्चर्य प्रकट किया है, पर 
निराला की जिज्ञासा प॑त की भौँति बाल-जिज्ञासा नहीं है। निराला अपनी 
जिज्ञासा में एक सतर्क दार्शनिक के रूप में हमारे सामने आते हूैँ। 
उन्होंने प्रकृति के ब्यापक, विस्तृत और गंभीर रूप का चित्रण भी किया 
है। इसलिए जद्दां पंत प्रकृति के बाद्य सोदर्य पर द्वो टिक गये हैं, वहां 
निराला ने उसके भीतर बैठने का प्रयास भी किया है। र॑गो के वर्णन 
में दोनी कौ समान गति है, पर ऊहों निराला में श्यामवर्ण कीओर 
अधिक झुकाव है वहाँ पंत में श्वेत और उज्ज्वल की ओर | 

काथ्य-विषय की दृष्टि से निराला की रचनाओं में भारतीय संस्कृति 
दे प्रति आग्रद अ्रधिक है। इसलिए उन्होने निवन्धात्मक रचानाएँ भो 
को हैं। “तुलसीदास” उनकी निवन्धात्मक रचना है। उनके अधिकांश 
मुक्कक भी निवन्धात्मक हो गये हैं । पर उनमें एक ही भांव की पूर्णता 
दै। पंत ने मुक्क कविताएँ लिखो हैं। उनके सुक्ककों में न तो निबन्धा- 
त्मकेता दै और न एक भाव कौ पूर्णता । भात्रों की विविधता हो उनके 


सुयक्रांत त्रिपाठो निराला? २५४ 


कला झादि में आगे हैं । उनकी प्रतिभा भी अपेक्षाकृत शक्तिशाली हैं। 
महादेवी करुणापूर्स नारी-सुलभ हृदय को स्वाभाविक प्रेमामिव्यक्कि में 
आतुलनीय हैं। भाषा और शैली के क्षेत्र में मद्ादेवी और निराला में 
बह्ी अस्तर है जो प्रसाद और निराला में | महादैवी की अपनी शैलो है, 
अपनी प्रशत्ति ईं, पर निराला को माँति वह उन्हीं में सीमित नहीं हैं। 
अब तक की विदेचना से यद्द तो स्पष्ट है कि हिन्दी-साद्दित्य में 
निराला का स्थान यध्यन्त महत्त्वपूर्ण दै। उनको लौह लेखनी से असूत 
रचनाओं ने हिन्दी का मस्तक ऊँचा किया है और 

विश्व के साहित्य में उसे गौरवपूर्ण स्थान पर 

निराला फा प्रतिष्टपित किया है । हिन्दी को उनकी देन भ्रद्वितीय 
हिन्दी-साद्वित्य दै। निस समय द्विन्दी के धुनौत प्रांगण में उन्दोंने 
में स्थान प्रवेश किया था उस समय हिन्दी कौ दशा अत्यन्त 
शोचनीय थी । उसका साहित्य अत्यन्त गिया हुआ+-- 

बिखरा हुआ था। निराला उसी युग में अबतीर्ण 

हुए द्विवेदी-युग के प्रभाव में आकर उन्होंने हिन्दी को अपनाया और 
उसे बेधी हुई शेली से निकालकर विविधता प्रदान को । उन्होने दिन्दी- 
कविता के बाह्य और आस्तरिक दोनो रूपों में थुगन्तस्कारी परिवर्तन 
किया और विदेशी प्रभ!वो को उसमें घुला-मिलाकर उसे काब्य-भूमि पर 
खड़े होने योग्य बनाया। क्या भाव, क्या छन्द और क्या भाषा दौनो 
दिशा में उनकी देन द्विन्दो डो गौरवान्वित करने में समर्थ 





हुई है। लक: 
निराला दिन्दी ही अमर विभूति'हैं ५ ' इमारे सामने 
आते हैं। वह कवि हैं, कहानीकार हैं * निबन्धकार हैं 
और रेक्षा-चित्रकार हैं। उन्होंंे द्विग्दी-जगत्‌ 
में निराला अपने कवि 3 रूप में वह 
& -य में पोडित 


- हुई दैं, पर 





>न्‍न्‍-+ की 2८०+ 


सुमित्रानंदन पंत 


जन्म स« जवित 
१६१७ 





अरज्मोश से लग्भय २५ मोल उत्तर की झोर ऋगानी एक रमणाझ 
अति गद्य पूर्ण पर्रतीय श्राम है। इवी प्राम में सेन १४४० में 
पं सुविश्वानन्दन पंत का जन्म हुआ्रा था। उनके 
ला एं० संवादत्त प॑त्र जमीदार थे झोर इौसानी 
आीवन परियय रास्य में पोदाप्वक्ष का काम बरतेये। उनतही माता 
हो नास धौमतो सरस्वतीदेदी था। पंतडी उनहों 
सबये छु।टा सस्गग हैं । बद चार भाई हैं। उनके 

हो जमीदारी का काम ऋच भी होता है । 
इंत दो आारम्निझ शि्दा गाँव को पाठ्याला में सात बद दी झपक्चा 
मे धयाप्म्म हुई। गशों लगभग अर-पोय ब्द शिया धटश शरने $ 
पभाए अध्मोष्ठा दे शसजमेंट दारग्डुत में मरत्री हुए्‌। इस स्वुल में 
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होने के कारण उनको रचनाओं का जेत्र अन्यन्त बिलृत है । उनकी 
- रचनाएँ इस प्रकार ई :-- 


१. फाउ्य--उच्चू वास, पल्‍लव, पन्‍लविनी, दौणा, प्र'थि, गुजन, 
युगान्त, युग-वाणो, भाग्य, स्वर्श-किरण, स्वर्णधूलि, मयुज्याल 

२. नादक--परी, क्रोह्य, रानी, ज्योन्स्ता 

३. उपन्यास--द्वार 

४. कद्दानी-संप्रह--परच कट्दानियाँ 

५. अनुवाद--३मर सैयाम को रुदाइयो का हिन्द्दी में अनुवाद । 

हिन्दी-कास्य के उन्नायकों में पंत हा ब्यक्तित्त्व प्न्यम्त प्रभाव- 
शाली है। उनके रेशम-में ओझोमल -कु'चित केश, उनका प्रगत्त ललाट, 

उनकी चमकती हुई ओले, उनका सुगछित शरोर 


जहाँ हमें बनके शारोरिऋ सददय का परिचय देता 


द 
पंत काश्यक्तिरव है बहाँ उनकी वेरा-भूरा, उनी रहन-मदन इनकी 


पावयाद से इसे उनके पास्वारद सद्य का, उनको 
फला-प्रियता का भो आमास मिल जावा है। वह 
अपने जोवन के प्र-्येक छेश् में कला-प्रेमी हैं! अहुति मुन्दरी को गोद 
में जन्म छेने के कारण उ.हें परहति से विशेष ग्रेम है और यहीं प्रेम उनकी 
हास्पप्रेरया का रहस्य है। उनमें जो शालोनता, बिस्तनशी लगा, 
सौन्यता, दा निकता, ऋषना-शोलता और ठद्ारता है बह भी उनझे 
्रहतिप्रेम के हो फारण है। उनके अहति-प्रेम ने उनमें जहां एक भोर 
इन विशेषताओं से प्रतिष्शपित दिया ६, इसे दूसरी ओर डसने उन्हें 


डेम-भौद भी बना दिया है ( रहो दारण दि जनसमूद मे अब भो बह 
दूर रएने है 


पं हे प्यक्िर्र झा एड यह भा रिश्चेपञ है हि उनझ झल्तम्धकिस्द 
गा इबाइसपू् ऋोर गस्भोर है देगा हा उस बध्िस्यक्रित्त 
इग्लाशपुण है। स्पाकित के इन दोनों रूपी छे समन्दय में हो उनके 


सर आधिनिक कवियों की काब्य-साधना 


कवि का यथार्थ परिचय्र एवं दर्शन मिलता है। साधारण इष्टि से 
उनझा व्यक्वित्त पूर्ण सेट्ड्त तया शालौन है; उनका संगीतमय सुमधुर « 
स्तर, निर्विकार दष्टि-निक्षेप, हौजन्य, विनन्न और निरद्चल वार्तोलाप 
में अदुभुत आकर्षण है। वद परम आत्तिक, आशावादी, आात्मविश्वाती 
और निरमिमानी हैं। उनकी अस्तमेंदिनों हाटि में ब्यक्तियों के धस्तलल 
तऊ पहुँचने को सुन्दर क्मता हैं। दैनिक जीवन में बढ अपने ऊपर 
उतना द्वो बोफ रखना पसंद करते हैं जितने से स्व॒स्ष रहहूर वई जोवन 
को जीवन बनाये रह सकें । कवि के साथ ही वह अच्छे गावक और 
मनीदर वाद्यकार भी हैं। 

पंत भ्रध्ययनशील कवि हैं। अपने विद्याया-जीवन से झरश तह बई 
बराबर अ्ययन करते आ रहे हैं। दर्शन, उपनिषद्‌ प्रयों झा 
अय्यन उन्होंने विशेत्र रूय से किया है। इस के भतिरिक्त बह बोख- 
साद्दिष्य के भी प्रेमी रदे हैं और झ्ॉगरेजी सादित्य के भो। वह दिखी> 
संछूत, बंगाल और अ'गरेजी के अच्छे ज्ञाता हैं। ६ न विविध प्रार के 
अध्ययन! से उनके व्यक्तिस् को पर्यात्त बन मिला है। प्रकृति यो शो 
पुस्तक भी उनके श्रध्ययन का माध्यम रदी है। इृगलिए ठनडों परे 
शकित भदूभुत है ५ प्रकृति के सूद्म व्यापारों का उन्हें जितना शान है 
उनना दिदी के अस्य कविया को नहीं है। वह श्रह्वति के धुद्धर भौर 
सौस्पर रूप के दो उपाक रहे हैँ, पर उतका उप्र छुप भी उददीने विधि 
दिया दै। मानवन्लभाव का सुल्दर पद्षेद्दी उदोने प्रदगा किया हैं। 
उनका मन वर्तमान रामाज को कुछूपतामा की ओर भाकावी सदी हु 
८ । इस यदार संछे। में उतके स्यक्तिश्व के सम्बन्ध में इतना ही कहा जा 
सनी दे कि बह प्ने काब्य-जीवन में कैइन सातदय और प्रेम के ही 
उपाप% रहें हैं और रहेंगे । 

बजे का व्यक्तिश्व अवामास्य है। सनहां झस्तरुग औरबदिरंग दोनों 
दह हैं। उनमें मावना का सौड़मार्य सावारण स्वडित को झगेय्ा हीं 
।परिद्र है । इसलिए बई जोवन के संयरई में जमकर सड़े मी शु स्छो। 
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उनका झब तक झविवादित रहना, ऊीविक्मा की ओर से उदापीन रहना, 
कभी स्थायी रूप से कटी न रहना भादि ऐस। बातें हैं. मिनसे यह सिद्ध 
हता है कि वह अपने जौदन में किसी प्रद्यार छा संघर्ष सहन नहीं छर 
प्ले ९ औवन ही बहुरंगी कठिनाइयों से वह उसी श्रकार भागते हैं 
जिस प्रकार एक सापड; भौर वस्दुत: बह एक साधक हैं। जीवन का 
एकाकीपन उनको खाधना में राद्टायक हुआ हैं, भतएवं वह मिश्तर 
एड्न्त एक भत्तमुल्ती होती मर है। इस प्रद्भार उनंडा समस्त औौवनम 
ही एक पलायन, एक एल्‍्केप ई झौर यही पलामन-दृत्ति ठनछी सींदर्य- 
साथना की उननी दै। पलापन छा सूल है अपने में वर्तमान वित्रमताों 
के समात्रान को शक्ति का अभाव देखना । इसका मदद अर्थ हुझा कि 
मनुष्य जब अपने में वर्तमान विषमताञ! का समाधान नहीं कर पाता 
और उनसे मानमि६ परातय स्वीकार कर लेता है तब वह पलायबशील 
हो जाता ६ $ पं हिन्दी के पलाउनशील कवि हैं और वस्तुत: इसी 
पनायनशीलता ने उनडे ब्यक्तित्द का निर्माण किया है । 
अब हम पन्‍्त पर पड़े हुए प्रमादा का अप्ययन करेंगे । इस सम्बन्ध 
में हमें दद स्मरण रखना चांदिए कि प्रत्येद्र कदि अदवा लेखक ढरी 
शृतियों के बहिरँध तथा अन्तरंग पर उसके जीवन 
सम्बन्धों भौतिक, सामाजिक तथा साहित्यिक बाता- 
पंत पर प्रभाव वरण का अवश्य प्रभाव पता है १ पंत अपनी साहित्य- 
साधना में, दो बाता से अधिक प्रभावित दीख पहते 
है--एक तो अपने भौतिक वातायरण से और दूसरे 
अये साहित्यिक ऋष्यंयन से । पते के जीवने-परिचय में इस बह बता 
चुके हैं कि बचपन में उनका पाक्तन-पोषण प्राइतिक सुप्रमा की गोद में 
हुआ था। इसलिए प्राइतिक खोदय का दनके कांड्य-जोबन पर. प्रभाव 
अवश्यंभावी था । इस सम्बन्ध में उन्होंने आधुनिक कवि स॑ज्या २के 
पर्योलोचन में लिखा ई--'कविता दी और *मुके सबसे . *. प्रकृति- 
निरीक्षण छे प्रिली दे, जिनका प्रेत मेरी - कल को 
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कोट्स और टेनिसन--से विशेष रूप से प्रभावित हुए हैं ॥ इस सम्बन्ध 
से पंह का कहना है--इल कदियो मे सुछे मशीन युग का मौंदर्यगोध 
और मध्यवर्गीय संल्‍्कृति का जौदन-्वप्न दिया दहै। रवि बाबू ने भी 
भारत की आत्मा को परिचिम की, मशीन-युग को, सौंदर्य-ऋत्पना को ही 
परिधानित किया है। पूर्व और पश्चिम का मेल उनके युग का “हलोगन! 
भी रद्दा है। इस प्रकार में कवोन्द्र की प्रतिभा के गदेरे प्रभाव को भी 
कृतअतापूबेक स्वीकार करता हूँ ।? 
बंत भ्रपने युद की श्रगति तथा उसझी राजनैतिक १रि॥्थितियों और 
आवश्यकता से भी प्रभावित हैं। गांधीवाद और समाजबाद का भी उत्त 
पर विशेष प्रभाव है, पर इन दोनों वादों को उन्होंने शर्चरश: नहीं अप- 
नाया है। उन्होंने इन दोनों बाद के सत्य को प्रदण करके एक वाद के 
अभाव की दूसरे बाद से पूर्ति को है । इस प्रकार उनकी रचनाओं में न 
हो दिशुद्ध शपीवाद है और ऊ विशुद्ध समाझबद । इन दोनो का मुःदुर 
समन्वय इमें उनकी रचनाशों में मिलता है । समय परिवर्तनशील है। 
परिवतनशील लोला का अभाव जब स्यष्टि रूप से द्वृदय पर पढ़ता दै तेव 
साहित्य-कला की सष्टि द्वोती है और जब समप्टरि रूप से समाज पर 
पहता है तय इतिहास की रचना होती है । प्रंत ने अपने युग के परि- 
वर्तनो के इन दोनों प्रभात्रों को प्रहण किया हैं, इसलिए उनको काब्य- 
पारा भी बदली है और मनोधारा भी । ग्रुग की सम्पूर्ण प्रगति श्री 
प्राप्त नहीं, वयोंक्ि संसार में युग ने अभी अपना प्रधम चरण दी रखा है, 
अतएव वह भी अभी अविकसित हैं। 
«५ हिन्दी-साहित्य के उत्थान में पंत का भददत््व कई दृष्टियों से ऑँका 
जा सकता ईै। भाषा की इप्टि से यदि देखा जाय तो शात होगा कि खद्टी 
बोली को काब्योचित भाषा का स्थान देने का एक्च्डल 
पंत का सदर्व श्रेय उन्हों को शप्त है। अज-भाषरा ने मध्ययुत पे 
दिवेदी छल तक जो इल-झोमरू प्राम्यलता, मनोहर 
जिम्र-चास्ता ग्राप्त की दी ढसे उन्होंने अपने! कुल बोप-पचौश वर्ष 


बे 
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के कास्य-रीवन में ही सडीशेलो को भर्ति कर दिया। खडीजोली डी 
इविता के लिए यू श्रवाद या हि ठयही खाखप्ादट में अजमापा 
जैसा माप रद्द झा सझता, पर पंत ने उसडी खड़खदारट और 
खुखुरादूट दूर कर उसे इतना सुह्लिग्य एवं छोमल बना दिया है 
कि सम्प्रति उसके सम्बन्ध में इस धवार का कोई मइत्त हो नहीं रह 
जाता । दिवेदी-युग में स्वर्गीव भ्रीधर पाठझ ने न भात्रा के सम्मिपए 
से सह्ीबोली को मथुर बनाने का प्रयरन दिया या, पर ठ हें सझलता 
नहीं भिल्ली । ग्रुत नो ने सडीबोली का निजी खाँदा दिस्दी योर 
संतान हे सा(चर्य छे ठाल्वित दिया, पर उनकी मारा में मापुय छा 
गौदा €प से ही शामावेरा हो पाया । निराला ने खौ्टीबोली को श्राउत 
ढककवे अवरय प्रदान दिया, पर उनझी भाषा से उसके मातविक पौदर 
को हो स्थान मिला ॥ भ्तः भाषा को अनी संगोत के छोमल व्यक्त 
से द्वित द्वोने का भावरयचघता थी । पत्र ने इस झावराह्ता कौ 
पूर्ति की । उनकी कविता में भाषा का कोमल संगीत खद्ाबोलों के 
अन्य सभी कवियों को अपेक्षा अधिक मुखरित हुमा । इस दिशा में उत्दें 
मजमापा के कवि4। को अप्रेज्ा अधिर स्वावलम्बों बनना पहा। इसलिए 
, भाषा के क्षेत्र में सड्रीबोली के नौरस ढलेरर में रस-सघार का बे 
केवल उन्हीं को प्राप्त है । 
पंत के सम्यन्त्र में दूसरी मद्दत्तपूर्ण बात यद है ।के वह भावों डा 
विशद च्लेत्र लेकर भो अपनी रचनाओं में भाषा के सादर्य ओर मार्वो 
के माधुर्य का ताल और स्वर को भाँति संदुलन बनाये रखते हैं। बढ 
बड़े सघे हुए हाथो का काम है। काब्य-कला की यह झावता अन्यत्र 
दुर्लभ है । बस्तुन: इसी साधना में उनको लोकप्रियता का रह निहित 
है । उनके काव्य-छला को एक और विशेषता है और वह है धुनदक्कि 
कौ--रिपीटौशन को । इस दिशा में झषिकंश कवियों ने पुराने कवियों 
को सी टेक ही अपनाई है। पत ने अपनी कविताओं में राब्दों की 
पुनरक्लि का अयोग विशेष कलात्मक रूप से किया दै॥ उनका रिपी 
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टीशन उस संगीत दी भाँति है जो कुछ बजाकर अपनी अन्तिम 
ताल में प्रथम ताल को छू लेठी है | इससे उनकी कविता से मर्मव्यंजकता 
आ गई है । शैली को इस विशेषता के अतिरिक्त उनको रचनाओं में 
चित्रमयी भाषा, लांक्षणिक वैचित्य अग्रस्तुत विधान की विशेषताएँ पचुर 
परिमाण में मिलती हैं। 

भावना के जैज में कल्पना दी पंत की कविता कौ विशेषता और 
उसके आक्षंण का रहस्य है। यंद्वी उनको विविध बहुमुखी रचनाओं की 
ध्याधार है और उन्में रमणीयता का विस्तार करती है। यही उनकी 
कविता की मेरुदंड और उनकी दाब्य-छष्टि का मापदंड है। कोरी 
कल्पना की बाल-सुलभ रंगीन उड़ानों से लेकर अत्यन्त तरलीन और 
गहन कल्पना-अनुमूतियं! के चित्रण में उनके कविं का विक्नास-कम देखा 
जा सकवा है। उनकी इस क्ल्पना-शक्ति को उनको सौंदर्यासभूति से 
पर्याप्त बल मिला है। सौंदर्य का आद्वाद उनकी कल्पना को उत्तेजित 
करके उन्हें ऐसे श्रप्रस्तुत रूपो को योजना में प्रदत्त कस्ता दै जिनसे 


* प्रस्तुत रूपों की सोदर्योनुभूति के असार के लिए अनेक मार्ग से खुल 


जाते हैं। प्रेम के संयोग और वियोग पत्तों को भी समान सौन्दर्य से 
प्रकट करने में उनकी कल्पना कु“ठित नहीं होती । वह रदस्यमयी छत्टि 
का आयोजन भी करती है । वस्युतः पेत अपनो ऐसी कल्पना-सक्ति 
के कारण ही स्वच्चन्द होकर ध्यापक, निर्लेप खप्टि करने में समर्थ हुए 


.हैं। आउनिक हिन्दी का कोई कवि इस छेत्र में उनकी समानता नही 
कर सकता । 


पर ट्विन्दी-जगत्‌ में पंत की ग्रस्िद्धि एवं लोक-प्रियता केवल इन्ही 
विशेषतों के कारण नंद दे ५ ऐसी विशेषदाएं' तो स्यूनाथिक रुप में 
अत्येक कवि की रचनाओं में पाई जा सकती हैं। सहित्यकारों के बीच 
ऋषि का महत्त्वपूर्ण स्थान नाता है उसका स्वतंत्र चिन्तन॥ पंत ने 
अपने स्वतंत्र चिन्तन द्वारा हमें बहुत कब दिया हैं। इस सम्बन्ध में 
हम उनके देन की चचो अन्यत्र करेंगे, पर यहा संस्ेप में हम- यह बता 


श्द्ब झायुनिओ कवियों की शास्य-वापना 6 
देना भाहे हैं कि उस्दने दिस्दी डी वर्तमान डाशब्य-धारा को सर्व 
हादातार और रहस्‍ूबाए डी हृड़िया से निशालइर धवामाविड सच्छ- 
खता+इ, रोम ीणिटविम्म--सों भोर उस्मुस् डिया है। वपन्‍लवः की , 
॥।िपर रघनाएं--उ सघूगा ग, आंसू, परशितंन और बादल आादि-- 
ऐसी रखनाएँ हैं जिन्हें देखने से पा चलता हि यदि बावावाई 
के नाम से एक वाद ने चल पढ़ा होता तो पत स्वच्छर्दता के शुद और 
स्वाभाविक मार्ग पर द्वी चलते, क्याडि रहस्यवाद की हूड़ियों के रमणौय 
उदादरग प्रस्तुत करने की श्रोर उनकी प्रतिमा बहुत कम उन्सुख 
दर द। 

पंत के रततंत्र॒ निम्तन की दूसरी विशेपता है. उनका मानव-्काञ 
हिन्दी-जगत्‌ के लिए यह एक बिज्कुल नई चीज है। पंत के मानत्र-काब्य 
में उनकी खौदय॑-भायना संगल-भावना के रूप में परिणत हो गई है भोर 
यह अपने श्र दश्छिया के कारण बहुत ऊँचे उठ गये है। उनकी एड 
अपनी फिलासफी है जिसे उन्होने कई वादों के अन्य तथा मंथन के 
पश्चात प्रदछ्ठ किया दै। उन्होंने काब्य, संगोत, चित्र और शिक्प द्वारा 
मजु'्य के सम्मुख जीज्नन की उन्नत मानवी भर्तियों को स्थापित करने को 


चेश की हैं । 

एक दृष्टि से दिन्दी-सादित्य में पत का और भी मदत्त्व है । उस्दोंने 
हिम्ही-कविता में मुक्ककों को एक विशेत्र उत्वप दिया है। मध्ययुग में 
एक कवित्त अथवा एक ख्वेया में एक भाव अथवा एक जित्र के रूप में 
झत्तडों की एष्टि हुई थी। कल्पिय वैष्णब-कवियो के गीतिन्काव्य में 
कही-कही एक भावना का विविध उत्थान-प्तन भी दौख पाई । 
द्विवेदी-युग में एक विषय इतिवृत्तात्मर रूप में उपस्थित कर दिया 
जाता था । नवीन युग में एक विषय के भाव-अवश विस्तार पर ध्यान 
रखा गया । पंत ने भाव-प्रवण विस्तार ही नहीं, चित्र की अनेइता तथा 
भाव की विविधता को संगीतोपम स्वरूप दिया ॥ उनकी आय: अत्येक 
मुक्केक़ कविता एक खणड-काव्य का स्वरूप प्रदश करती चलती है जिसकी 
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पंक्रियाँ किसी कथानक पर अवलम्बित न होकर भी भावों का सुदौ्ष 
उत्यान-पतन तथा प्राकृतिक सोदये का विपुल निरीक्षण करती चलती 
: हैं। उनके कई थिपश्न विककुल नये हैं। “छाया” जैसे अघूत विषय को 
अगनी विपुज्ञ कल्पवान्ना द्वारा साकार कर' देना और “बादल? जैसे 
चिर-परिचित विषय को नव-छदि और नव-ध्वनि अदान कर देना उनकी 
उबर कवि-प्रतिभा का सूचऊ हूं । इसमें सन्देद नहीं कि अरने इस 
क्प-सम्पादन में ऊंद्भी-क्दी उन्दाने अन्य कविया के भावा का पाचेव 
लिया है, पर जिस प्रकार उऊने उन भावों पर अपने व्यक्तित्व की 
छाप लगाकर दिन्दी-जगत्‌ है सम्मुख रखा हैं। बढ सवंधा नवीन और 
हिन्दी को उनकी अपूरे देत है । 
प्रत्यक साहित्यक का एके अपनी विचार-धारा द्ोती है, एक 
श्रपनी हम होती हैं जिसके अनुसार वद्द सांदित्य में श्रपना एक विशिष्ट 
स्थान बना लेता हैं। पत की जी एक अपनी विचार- 
/ धारा है, एक अपनी छूफ है । ईश्वर, जीव, अहृति 
पंत की दार्शनिक घौर इफ रत के अन्तर्गत आनेवाली जौवन, प्रकृति 
भाव-भूमि हुःख-्सुव और आदि गूडतम समस्याद्रों के प्रति जिस 
प्रकार अन्य कविद्ा ने अग्नी-अपनी धारणा और 
विश्यास के श्रनुकूल विचार श्रकट किये हैं उ्धी 
प्रकार पंत ने भां इन समयाद्यों पर विचार किया है । यहाँ हम सं॑तेप में 
एल्ददों बातो पर विचार करेंपे :-- 
[१] ईश्वर-सम्बन्धी विचार--संत पूर्ण आस्तिक हैं। ईश्वर पर 
उनहा पूर्ण विश्वास है। विश्वास को बद् जीवन का अनिवार्य भंग 
“ सममभते हैं। निगुण रूप में वह अरने ईश्वर को 'उतलासः को संज्ञा से 
विभूषित करते हैं। बढ कहते हैं :--. 
शक ही तो असीम उल्लास, विश्व में पाता विविधा मास 
* यद्दी ब्डक्लास! ईश्वर छो अशात राक्ति दे जो कभी उन्हें प्रियतमभ 
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के रूप में विस्मित करती है और कमी जगज्जननी के रूप में उन्हे 
आनन्द-विभोर । वह मुख्यतः उस भलौकिक छव्रि के असिल-व्याप्त मड़- 
मार नारी-रूष के उपासक हैं। 

[२] जीव और अ्रकृति-सम्बन्धी विचार--ईश्वर को महत्ता 
के साथ-साथ प'त जीव को महत्ता मो स्वीकार करते हैं। वह उसड़े गौरव 
से भी आ्मिभूत हैं और उसे सत्य मानते हैं। उनके विचार में वढ़ उसी 
सत्ता का--अज्ञात शक्ति का--प्रकाशमात्र है। इसी प्रकार प्रकृति भी 
सत्य है, क्योंकि वह भी ईरवर का ही प्रतिविम्ब है :-- 


शाश्वत नभ फा नीक्षा विफास, शाश्वत शशि का यह रजत हास 
शारवत ज्घ्‌ लद्ट्रों का विकास, दे लग जीवन के फर्शपार ! 

प'त उस अलौकिक छवि के अखिल-बव्याप्त सुकुमार नारी रूप के 
उपासक हैं । यही नारी-रूप प्रकृति हे मिन्न रूपों में, हमारी एहलदिमरों 
की आति, कहीं माता, कीं सहचरो और कहाँ ग्रेयसी है। १६ निसत 
भुवन मोद्दिती एक रूप में अनेक होकर चतुर्दिक प्रकृति में अपनों झुगम: 
शोभा का। विस्तार करती हैं। 

[१ भीवन भर क्षगत्‌-सम्वन्धी विधार--पत की रष्ि में 
यह अगते ठप अलौकिक छवि का अतिवन्ध है, इसलिए यह मी सल्दर 
और सत्य है । अपनो इसी धारणा के कारण वह विरवयेमी दैं। उन्‍हें 
इस विरव की अ्रग्येर वस्तु से प्रेम हैं। देक्षिए ४-- 

प्रिय मुझे विश्व यह सचराक्षर, 
टुण, पशु, पक्षी, नर; सुर बर 
सुदर अनादि शुभ सृष्टि अमर! 

जगत्‌ से ग्रेम होने के कारण 7 त को जीवन से मी ग्रेप है। रस 
विचार से जीवब सत्य और धुदर दे । दैधिए :-- 7 ! 

जत॑-जीदन में रूज्नास मुझे, मक्ष आरा, मद धभिन्ताद युग 
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परन्तु जीदन अपूर्ण है। उससें कोलाइस है इन्द है, संघर्ष है । प'त 
को दृष्टि में इसका कारण यद्द है कि मनुध्य मानव-जीवन का अर्थवाद 
की दृष्टि से तत्त्वाइलोऋन करता है । वस्तुतः उनके हृदय में मौतिकवाद 
कै ध्रति श्रधिक ध्यास्था है । इसलिए बह कहते हैं :-- 


भात्मबाद पर इंसते हो रट मौतिकता का नाम ? 
मानवता छी मृत्ति शढ़ोगे तुम सेंवार कर चाम!? 


पंत शारीरिक आवश्यछताओ को स्वीकार करके भी उसे सब 
$8 नहीं मान लेते, अपितु ऋत्मवाद और भौतिकबाद के सुदर संयोजन 
पे एक नवीन संस्कृति का उद्भव चाहते हैं जो अपूर्ण मप्नवन्जीवन को 
दालविक मानव-जीवन घनाने में समर्थ दो से । यह उसी दशा में 
सम्भव होगा जेब मानव जीवन के अन्तर में प्रदेश करेगा । जीवन के 
धन्तर में प्रवेश करने का अर है जीवन को सार-रूप में प्रदरा करना, 
भौवन में आत्मविश्वास और स्वरावलम्बन को जायूत करना । इससे संसार 
लगे दो जागगा और मानव देवता । 


न्यौछांवर रुवगे इसी भू पर, देवता यही मानव शोभन, 
अबिराम भ्रेम की बाहों में, है मुक्ति यशी जीवन बंघन। 


(४| जीवन ओर सृत्यु-सम्बन्धी विचार--जोवन और खत्यु 
के सम्बन्ध में प'त के वद्दी विचार हैं जो प्राय: भारतीय दार्शनिकों के रहे 
हैं। उनडे विचार से जीवन विकास का नाम है और रूत्यु उसके क्रम के 
हास रा | जन्म और झृग्यु इस जगत्‌ के दो द्वार हैं जिनमें से दोकर 
आना-जाना लगा रहता है। जड़ तक इम लोग विश्व के मनस्तत्त्व के इन 
नरजप के ढ़ोषों को घारण किये रहेंगे तब तक मानद-जाति विभाम नहीं 
ले सकेगी । अतएव हमें पुन: अनन्त में लय होकर अव्यक्त दो जाना 
चाहिए। बोज संसार छो पत्र-पुष्प देकर फिर बीज में ही परिणत हो 
जाता है; रही सृष्टि का रहस्य है। २० $ 


ी आधुनिक कवियों की दामस्य-साथना 


(श] मानव के सुख-दुःख-सम्ब'घी विधार--मानव के सुस- 
दुःख के सम्बन्ध से प'त कदते है :-- 
जग-जीवन में है मुख-दुःख, 
पुख-दुःख में है जगजीवन | 
अर रू हा 
सुख-दुःख न फोई सका भूल । 
परत जावन में सुश्च और दुःख दोन। का सत्ता स्वीकार तो करते हा 
पर थित्रण करते हैं सुश्ष का--जीवन के आद्वाई रा। परत जीवन को 
हास-हुलासमय देखना चाइते हैं। अपने मपुर-मलग-पुलकित यौव 
में बद्द कमा निदाप्र-संनप्त समोर का नी स्पर्श पा लेते हैं और उस सूर' 
उनको पत्तका में विश्ववेदना के कुछ तुदिनि-बिन्दु भी उमड़ पहते बे 
पर जाबन के प्रात उनझा जो विश्वास है वह उन्हें बेरना की ओर छुटः 
का अधिक अ्रपकाश नह्दी देता । वह कहते हैं :-- 
इँसयुख से हो जीवन का पर हो सकता अभिवाहत । 
4 4 5. 58 
जीवन की लदर-लद्टर से हंस खेल खेल रे नाविक, 
जीवन'के थतस्तल में, नित बूड़ बूड़ रे भाविक। 
इसलिए कि :-- 
अस्थिर है जग का सुख-दुःख, जीवन ही नित्य चिरतने! 
छखुख दुख से ऊपर, मन का जीवन ही रे आल बन 
प'त की दृष्टि में जावन के कृठिक सुस्त-हुरख यरिता है डुग्ल 
पुलिनों की भाँति जीवन से मिन्न है, जांवन का तो एक श्र ही शाखत 
अस्तित्व है :+- ड 
सुख-दुरू के पुलित डुबाकर लद्दराता जीवन सागर 
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जीवन के इस उस्मुक्त स्वरूप को हृदयंगम दर लेने पर विश्व की 
जटिलता में भी मजुष्य अपने लिए एक स्थान बन लेदा हूँ । "पंत जीदन 
रं। निरत(ंग रूप में नहीं, झपितु एड तरंगाकुन कलक्लनिनादिनी 
परिता के रुप में पदृण करना चाइते हैं । निस्‍्तरंथ सरिता जिस धन- 
लिन में जा बिलेगा, तरंगाकुल सान्‍दा भी उसी में मिलयर पूल द्वोंगी । 
निस्‍्तरैय जीवन दाश्तदिक जीवन नहीं है। यह पिडम्बना मात्र है। 
छलिए उनझ़ा विर्वात ई कि यदि श्ररने हृदय का द्वास-हुलात, छोड़ा 
धतरद लेकर यदू जोवन उस अनन्त सिन्‍्धु से मिले तो सब्रिधनन्द वो 
प्रचिक 4यन्नता होगा 


[8६ ] मुक्ति-सम्बन्धी विचारं--पंठ संसार # दादण हु,॥ 
घोर उच्य वाग से विरक्ष हृ_र जी,न का संभार से दृथक ब्रता पस: 
नही इगते। वह कम में विश्वास «रे हैं, बैराग्य में उनको झारधा 
नह है। मुझ को अपेसा जादन के बन्यन' में हा झ्राम्या इक «& 
बे हँ:.ह 


जीवन फे नियम सरल हैं, पर है चिर गूढ़ सरसपन' 
ईं सशज मुक्ति का मधु एण,पर फठिन ध्रुक्ति का बन्धन ॥ 


शदन दे नियम देशने में ता सरल है, पर बे युवः बे गृह »भ 
विस्सने » परयात्‌ खुल हुए हैं। दसलिए उनझे सरलतन बिएगृर 
॥ हैने सररा निरमरा & रप्बन्प में या. हम विश्याग में काम लेतों 
६-जो१ न मुझो हो रोकता है। जीवन के. नियमों के शोइमर उन्सुक 
है णाना सद्दध् है, पर >ोदन के बस्पना मे हवा मुझ्ति को झागद पाना 
एप थह था मारना है। बन्यनों से मुक्ति छा शाम डसा प्रकार होता 
रैड्सिष्रशा सपुणदारा निशु रा पी अजुमूति ऋ४वा शरीर ढवारा 
चारा का आए + इगोलिए बह कहते है :--+ 


हेरी मघुर मुक्ति ही बरइन- 
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गन्घद्टीन तू रन्धयुक्त बन। 
निमर अरूप में भर स्वरूप मन । 

(७) सामाजिफ आदशै--पंत आरितिक कर आदर्खवादी कलाकार 
हैं। उनका श्रा्मसाधना में विश्वास है । व मुक्ति नहीं चाइते। वैराख 
में नी उनकी भास्पा नहों ६ | उन्हें अपने नौवन से, अपने संसार से 
प्रेम है. बह चाहते हैं मानर को सच्चे अर्थो में मानत्र बनानों, ऐसा, 
मानव बनाना जिसके मस्तिष्क भौर हृदय में सामंजस्य दो, जिसके ढेदव 
में संद्रीर्शता न हो, जो सारी मानव-जाति को, विश्व के प्रत्येड मानव 
अपना समके | यही उनका सामामिक श्रादर्श है, यही उनझा ' ठझाईः 
है । अपने इस आदर्श को बह रूड़ियों के बन्‍्धन में नहीं, अपि 
व्यक्तियों के स्वतंत्र विकास में श्रतिफलित देखना चाहते हैं। वह चाई 
हैं. मानव-जीवन में स्वार्य झा त्याग और श्रात्मोत्सर्ग का मदर 
स्थावित करना | मानव-जगत में अब राष्ट्रीयता वी नही, अन्तर्राद्टीयत 
भी था गई है। केवल राजनीति को सिद्धि के लिए अन्‍्तर्राद्रीयता ईं 
नहीं, वरव्‌ घान्तरिक ऐक्य के लिए विश्व मानवता भी आ रही है 
इसके फलस्वरूप जिस मानव, जिस समाज, जिस विश्व के उदय की 
डदयाचल पर थरुशिमा श्रकट होने को है, उसी का स्वप्म इस नवयुग कै 
पलको में देख रहे हैं। वह स्वप्न एक देश की नहीं अपितु सम्पूर देशों 
की सुसंस्त आत्माओं में अपना छायाचित्र उतार रहा है। हमारे 
सांहत्य में पंत भी ऐसे ही स्वष्नदर्शी हैं :-- 

मेरा स्वर होगा जग का स्वर, मेरे विचार जग के विचार 
मेरे सानव कला स्वर्गलोक उतरेगा भू पर नई बार 
«». इस श्रकार विचार करने पर हम देखते देँ कि पन्‍्त की विचार 
धारा में एक विकाससूत्र है जिससे उनके दर्शन का यथार्थ परिवर्ग 
मिल जाता है। उनके विचार सभी समस्याओं पर अत्यन्त सुलके हुए 
और स्पष्ट हैं। वह अपने दर्शन में समम्वयवादी झधिइ हैं। मूतवाद 
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पर अध्यात्मवाद, मनुष्यत्व और देवत्द, पदार्थ और चेतना समाज- 
ाद और गांधीवाद तथा व्यश्टि' और समश्टि के सुन्दर समन्वय में 
ही उनके दर्शन का, उनकी चिल्त्न-रैली ऋा विकास हुआ है ! बुगवाणी 
उनके कथनानुसार पाँच श्रकार की विचारघाराएँ मिलती हैं -- 

[१ ] भूतवाद और अध्यात्मवाद का समन्वय जिससे मजुध्य को 
बेतन। का पथ प्रशस्त बन सके । 

[३] समाज में प्रचलित जीवन की दान्यताओं का पर्यालोचन 
एबं मवीन संस्कृति के उपकरण का संग्रह । 

( ३] पिछले युग के उन झृत आादर्शो और जी रूढ़िया को तीब 
भरना जो आज मानेद के विकास में बाधक द्वो रही हैं। 

[४ ] मास्सबाद तथा फ्रायड के प्राशि-शात्रीय मनोदरशान का युग 
४ विचार-धारा पर प्रभाव, जन-समाज का पुनः संगठन एवं दलित 
शोक समुशाय का जीणोंद्धार । 

[५ ] बद्दिज॑गत्‌ के साथ अन्तजावन के संगठन को अश्रावश्यकता, 
पय भावना का विकाश्ष तथा नारी जागरण । कै 

पंद ने अपने दर्शन में विकसित ब्यक्विवाद के साथ ही विक्रतित 
पमाजवाद को विशेय्र मद्त्व रिया है जिससे देय बनने के एकांगी अयत्न 
में हम मजुध्यस्‍्त से प्रिरक्त दौर सामानिझई जीवन में पशुओं से भी 
गीचे नगर जायें, देवत्त्य को श्रात्म तत कर इम मलुध्य बने रहें और 
मानव दुबेलताओं के भौतर से द्वी अरना निर्माण एवं विकास करें। पंत 
॥ गह विदयारधारा वर्तमान समय के अनुकूल द्वी है। आज संखार में 
जे विरोधी राक्तियाँ काम कर रही हैं बह गत सामाजिक संदर्षों छो 
प्रतिक्रियाएं हैं। वर्तमान राजनैतिक ध्यान्रोलन इन्हें दबाने में लगे 
हुए हैं इसमें से एक सूद तत्त्व है भदुष्य का रागतत्त्व जो पिद्वेले थुगों छे 
भंस्दारों और थुगो से सीमित हैं । इस रागतत्त्व व्री छापने विकास के 
लिए अधिक उच्षत घरातल चादिएं। इस पलि के विकास से दी मनुष्य 
अपने देगत्व के समोप पहुंचेगा । 
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पंत को दाशनिई माव-भूमि से यह स्पष्ट हैं दि वड़ नवीनतम 

हिन्दों-साद्िय के एक जागरूक कवि और कलाआर हैं। उन्होंने हिली- 
मँखार को श्रपनी जो रचनाएँ मेंठ ही हैं. उनमें मात 

की नड्ीनता है, भावा का माउुय है और विचार को 

पंत फी फाड्य- गंभीरता है, पर अपनी अब तक की रचनाओं में वह 
साधना सर्वन्न हक से नहीं हैं। समय के अजुसार उनमें 
परिवर्तन हुआ है । इससे इमारा तालर्य केवल यह है 

कि श्रार॑म में उन्हें ने जिस माव्यम से द्विदी-कात्य में 

प्रदेश किया १६ उनही अब तक की रचनाओं में विविध रूप बारण 
करता रहा है । माध्यम की विविश्ता ईी उनके कवित्व काग्राण है। 
इसी बात को हम थी भी कड्ट सकते हैं कि “परुलद? और “गुजनः के पंत 
“ज्योत्सना! के पंत नहीं हैं और “ज्योत्यना! के पंत युगवाणी? और स्पा! 
के पंत नहीं हैं, पर मात्यम को इस विभिन्नता के कारण पंत के कंविद्े 
विकास में कहीं भी बाधा नहीं पड़ी हैं। इसमें सन्देह मद कि वाद हणि 
औ देखने पर कवि है तोन रूप दिखाई देते हैं, पर रचनाओं को ग्राला 
में अवेश करने पर उनका एक द्वी रूप उन तीमीं रूपों में व्याप्त दिखाई 
पड़ता हैं । उनके कवित्व की प्रयति रेखा टेडी मेद्ी अवश्य है, पर उनकी 
विचारधारा का विकास सीधा और स्पष्ट है। उनके विकास के तीन 

7 झीपान इस प्रहार हैं :-« 

[१] पंत अपने काज्य-जीवन के आरंम में सौंदर्ण और प्रेम के 
कवि हैं । “वीणा? उनकी श्रयम कुति है। इसमें उन्होंने प्रकृति के सुंदर 
रूपों की श्राइादमयी अनुभूतियों का बढ़ी हो ललित मापा में चित्रण 
किया है। इसके बाद “्रन्थि! उनकी दूसरी रचना है। इसमें एक 
छोटे से प्रेम-अ्संग का आकार लेकर उनझे कछूवि-द्दय ने प्रेम को 
अनुमूति मैं प्रवेश, फिर चिर विधाद के गते में पदन दिखाया दै। 
“बल्लव उनकी तोसरी कृति है। यह उनकी प्रथम ग्रीद़् रचता है। 
इसमें प्रतिभा के उत्ताह का तथा प्राचीन काब्य-परम्परात्रों के विदद 
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प्रतिकिया का “बहुत -बढ़ा-चढ़ा प्रदर्शन है। इसमे प्रस्फुटित यौवन 
| अन्तर्वाद्य इृष्टिपात तथा भाव भाषा झा इगोपम दीर्घ प्रसार है। 
एस प्रफार अपनी तीनो कृतियों में प'त मुख्यत: सोदर्य और प्रेस के 
कवि हैं। 
तु “वल्लव” के पश्चात्‌ प'त के विकास का द्वितीय सोपान आरंभ 
शेदा है। इस सोपान का आरम अचानक नहीं होता। उनकी प्रथम 
गौन इृतियों में इसके बीज वर्तमान रदते हैं जो ञकुरित और विऋतित 
होते हुए 'गुज़नः तक जाते हैं। 'गुजनः में उनकी सोदर्यानुभूति और 
प्रमावुभूति को ग्रीद़ता मिलती है / इसमे वह लोकतोत्न के अ्रम्तस्तल 
में भी भ्रगगादन करते हैं। इसमें ,संप्रहीत टनकी “परिवर्शन! शीर्षक 
कविता उनको प्रीढ़ चिन्तनशीलता का श्रतिनिधित्त्व करती है । हसमे बह 
सप्ट हो जाता है कि बह भावुक न रहकर विन्तक दो गये हैं। उनको 
प्रषम तीन हृतियों में भाइतिक सुप्रमा की मनोश मोँकी दै, पर इस 
हृति में टनको अ्रन्तदर्शन की भिज्ञासा है । यह अर्तजिज्ञासा उमके 
कवि इृदय में लोलामय जोदन के प्रदि बुद्ध को विरक्ति नहों, अपितु एक 
दिर्पासपूर्ण शतुरक्ति उत्पन्षत्करती है । 
[प्‌] चना के बार परत की रचनाएँ हैं-न्युगान्त, युगवाणा 
९ भ्राम्या । इन रचनाझों द्वारा वह अपने विकास के ठलीय सोपान 
पर झाते हैं। यहाँ शाकर वह जापन के कवि हो सये है । है। "म उन्‍हें 
(पल कफ-रंग, चमझ दमक, सुखन्सौरभवाले सोदयय से उद़का जाबन- 
डी सत्याधित कल्पना में प्रश्त पाते है। उन्हें बाह्य जगत्‌ में 
गद्य, छोद भौर उल्लास का अभाव दिखाई देहा है। इसमे 7६ 
जीवन बी सु'दरता की भावना मन में करके उसे जय न्‌ में फैलाना चादते 
॥ बहने का दात्पर्य यद कि 'पल्लर! की सोटर्य-्माउना 'गुउ्नः में 
बिस्तन शहर का पायेय पाकर प्रौ३ होतो हे और 'युगाम्त? में बह स्यापक 
होकर भंगल-भादना के रुप में परिदत हो डाती है। “प्रस्तद' और 
जन! में बह लोक-हौबन के शोत,और ताप से ऋपने दृदय हो बचाने 
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में रहे हैं, पर 'युगास्त! में उन्होंने अपना हृदय खले जगत्‌ के बोचरः 
दिया है। 

५ पत के इस विकास-कम से उनकी रचनाओं का वर्गीकरण सरलद 
पूपर$ किया जा सकता है। इस ठनकी रचनाओं को इस श्रकार विभा: 
जित कर सकते हैं:-- 

१९. सौदियातुभूति सम्बन्धी रचनाएँ--पन्‍्त श्रकृति छपरा डे 
मुकुमार कवि हैं। ठनही रचनाओं में प्रकृति के मनोरम रूप का जैसा 
सु'दर नित्रण हुआ दै वैसा अम्यत्र दुलम है । कारण, बह प्रहुति की 
गोद में पले हैं। प्रकृति के मुखद व्यापारों के श्रति उतकी अत्यधिक 
ग्रास्था है, इसलिए प्रकृति के उप्र रूप का चित्रण उनकी रचनाओं 
में बहुत कम है। उनकी सौंदर्यातुभूति की कविताओं, में मन्दनमद 
संगीत है, सघन मौछार नहीं । कदीवक्ी नव विंग की माँति भावों 
के उद्चाकाश तक उठने का सफल अ्रयन्न मो है। मादों श्रतिभा दी 
अन्त्दित स्फूर्ति ने इस प्रथरू में उन्हें रुद्यायता प्रदान की है। उत्तरी 
ऐसी रचनाएँ उनके किशोरावस्था की रचनाएँ है। “प्रथम रश्मि का 
आना तूने रकज्ञिणि ! कैसे पहचाना! में उनके किशोर-बम का उचत्म 
संगीत है । “निर्मारी” में वह कदते हैं :-- 

दिखा मंगिमय श्रकुटि विज्ञास 
उपलों पर वहुरगी लास 
फैलाती हो फनिल हास 
फूलों से कूलों पर चल्ल 

इन पक्षियों को देखने से ऐसा प्रदौत द्वोता हैं मानो स्वयं ब्रहृति 
ने नवीन शोभा, नवीन सुषमा, नवीन मधुरिमा ओर नवीन मदुलिमा 
से उनके गीतों में सहज सोदये का भ्रसार किया है | 

२. प्रेमालुभूति-सम्बन्धी रचनाएँ---प'त की ब्रेमालुमति का 
आमास “प्रस्ष” से मिलता है + इस लोड़े-से प्रेम काव्य में एक 
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तरण-दृदय की बडा दव ,मार्मिक बेददा -दै। इसके साथ दी.इसमें 
जान-विज्ञान तथा सामानिऊ रूढ़ियो के प्रति नवन्वय का विदोह ७भौ 
६ कला की दृष्टि से यई दुख्यन्त वर्णनात्मक शैली की भत्यन्त सुरदर, 
अलंकृत रचना हैं। अलंछारा और उक्किया ने उनके नये द्वाथों में पढ़कर 
बड़ी हो अनूठी छठा दिखाई दें । वल्दुतः यद्द रचना एक युवक कंब्ि का 
उम्मुक्त गान है वींसकझ व्यजना सच्ची अनुभूति और उर्चर-कह्पना के 
मुन्दर सम्मिभ्रण से हुई दै। एक निराश प्रेम कौ, विवरशता इन पंक्विपो 
में देखिए ४७- , 


शैवालिनि ! जाओ, मिलो तुम सिंध से 
अनिल ! शालिंगन करो तुम.गगन फौ 

चंद्रिफे ! चूमौ तरंगों के अघर, 
”  उडुगणो !' गाओ पवन-वीणा बज़ा। 

पर, हंदयं सब भाँति तू फंगाल है 
उठ, किसी निर्जन विपिन में बैठकर 

अश्रुओं की बाद में अपनी दिख, 
अग्न भावी फोडुवा दे ऑाँख-सी। 


विश्व में ऐसां हा विद्योण जस्य अनुमूति, कविता को जत्म देती ई ; 
“आँसू? में पन्‍्त कद्दते हैं :-«+ 


वियोगी होगा पहला कवि, आह से उपज्ा होगां ग्रान, 
उमडकर आँखों से चुप ॥प, बही होगी कविता अनजान । 


देदता की अजुभूठियों के चित्रण में पन्‍्द को बहुत अच्छी सफलता 
मिला है । उनकी प्रेम की अजुभूति सच्ची हैं । “इसलिए उन ही रचनाओं 
में प्रभावष्युवा तथा उत्पता है, प्रेमव्नलि को परित्रि के बन्तर्यत झाने- 
बाला जितनी ग्रुकुमार भावनाओं की ब्यंजना उन्दोंने की है, उतनी भाधु- 
निक कवियों को रचनाओं में अम मिलती है । 


रु 


श्दन आधुनिक ककियों की काव्यन्साथना 


३. रहश्स्यातुमूति-सम्बन्धी रचमाएँ--पंतर की रदस्याउ्मू 
स्वभिाविदक है, उसमें साम्प्रदासिकता नहीं है। उनही जैसी रहस्वमावत 
है, मैसी इस रहस्यमय जगद के माना #पों सो देखकर प्रत्येड कद 
ध्यक्षि के मन में उठा करती है। स्यक्त जगत्‌ के नाना रूपों और स्वापार 
$ भीतर किसी श्र्धात चेतन सत्ता का श्रतुमव-सा करते हुए उत्दंने 
इसे फेवल शभ्रतृप्त शिजामसा के रूप में ही प्रघ्ट किया है। इस सम्बत्प में 
बूसरी बात ध्यान देने योग्य यह भी है छि उन्होंने अजात प्रियतम के 
गति प्रेम की व्य॑जना में सी प्रिय और प्रेमिक का स्वामाविक पृद्यत्रों 
मेद रखा है, “अ्साद जो! के समान दोनों को पुललिग रखकर फारसी 
या सूफी परम्परा का अनुसरण नहों,डिया है । 

पंत अलौकिक छवि के अखिल व्याप्त सुकुमार नारी रूप के 

_ उपासक हैं। यह नारी-रूप प्रकृति के विभिन्न स्वरूपों में कहीं माता है; 
कहीं सडचरी है, कहीं प्रेययो । वह निखिल भुवनमोदिनी एक रूप 
में अनेक होकर चतुर्दिक प्रकृति में अपनी शोभा-सुप्रमा का प्रसार ऋपी 
है। 'पल्व! के 'मौन निमंत्रए” में उन्होंने अपने आपको प्रेमिशं कै 
रूप में, “गु'जन! में श्रेमी के रूप में और (वीणा, में बालिका के हंप में 
देखा दै। इससे यह स्पष्ट है कि उन्होंने रहस्यवाद की हुदिगों 
अनुसरण नहीं क्रिया है। 

पन्‍्त का रहस्यवाद भक्ति-भाषना-समन्वित है। उसका अन्त शु् 
जिज्ञासा में नहीं दोव। और दो भी कैसे ! उन्द्ोने ददवोने, उस परोक्ष राह्ति को 
माँ के हूप में देखकर भात्रों के मकरन्द-भरे सुमन उनहें, कोमल. चरण 
पर चढ़ाये हैं। अपने को बालिंका और ईरवर को माँ डे रुप में देखने 
के कारण उनकी जिज्ञासा ओेवर्ल मुग्धा, विस्मय और हृतज्ञता मैं हबकर 

, रह गई है इसलिए उनको रहस्युमावना” में सरलता, सरखता बह 
स्वाभाविक मोलापन है । उन जिज्ञासा एक बालिका की जिनासा 


और उनकी भक्ति एक बालिका की भक्ति है ।+7 
न अपना ही, न जगत फा सांन; ने परिचित दैनिज नयन, ने काम 
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दीखता है जग कैसा तात ! नाम, गुण, रूप सज्ञान 
है ० ् 


उस फैज्ी हरियाली में, कौन अकेली खेल रही माँ! 
बह अपनी वयचाज्ी में, सजा हृदय की थाली में, 


] १ | 


अब न अगोचर रहो सुज्ञान 
निशानाय के प्रियवर सहृदर ! अघकार, स्वप्नों के यान 
किसके पद को छाया द्वो तुम, किसका फरते द्वो श्रभिमान ? 


इन पंक्रियों से पंत कौ रहस्य भावना की सरलता का अनुमान 
सददज,दही किया जा सकता है। छायावाद के क्षेत्र में बह एक, ऐसे कवि 
है जिनका प्रकृति के खाथ,स्रीधा सम्बन्ध है; वस्वुत्त: भ्रकृति के अत्यन्त 
रमणोय दृस्यो के बीच द्वी उनके कविद्धदय नें रूप रंग पकड़ा है और 
उनकी सुपमा की उमंगभरी भावना के भीतर द्वी बद विहार करता रहा 
है। इसके आगे उसकी दृष्टि नहीं गई है । प्रकृति के बोच उसके गूढ़ और 
व्यापक सौदार्द तक पहुंचने की उसने चेश नहीं को है। वह प्रझृति- 
परक रहस्यवादी कवि हैं। उनकी रहस्य-भांवना धर्ममूलक नहीं, कला- 
मूलक है । कलामूलक होने के कारण द्वी उनके रदस्ववाद को झमि- 
व्यक्ति हौली परिवर्तित हो गई दै । 
«४ जीवन-दरोन-सम्बन्धी रचनाएँ--पतत अपनी रचनाओं में 
रदस्थवादी की अपेज्ञा जीवन के कदि अधिक हैं। वह प्रकृति-पौंदर्य से 
जीवन-सोंदर्य की ओर-मुड़े हैं। 'पह्ववः तक दइ प्रकृति के केवल सुन्दर, 
मधुर पंच में अपने इृदय के कोमल थौर मुघर भाद्ों के साथ लीन थे, 
कम-मार्गे उन्हें कठोर दी कठोर दिखाए देता था: , 


भेरा--मधुफर्े का-सा जीवन, केठिन कर्म है, फीमल है मन । 


श्प४ आधुनिछ कवियों की झास्व-्याघता 


, ब्यलिए बढ कद्दते हैं :-- 


जीवन फी लद्टर-लहर से इंस-खेल खेल रे -नाविक । 
जीवन के अन्तस्तल में नित बूड़ बूढ़ रे भाविक। 
५. सामाजिक श्रादर्श-सम्बन्धी रचनाएँ--दस भ्मी 
चुके हैं कि पंत का झात्मसावना में अटल विश्वास है | इयलिए मे 
जीवन और उसके ठच्यादर्शों से उतहें श्रेम है। श्राज के संप्रनव' 
कोलाइलपूर्ण जीवन में मानव-समात को जिस आत्मविस्ास ' 
स्वावलम्बन की झावरयंकता दे ठसकी शोर उनको रचनाओं मेंपः 
संकेत दे । वह झदते हैं :-- 
सुन्दर हैं विहंग, सुमन सुन्दर मानव तुम सबसे सुन्दरत 
निर्मित सवफी तिल सुपमा से तुम निखिल सृष्टि में चिरानिहप 
ञ् है 4] 
न्योछ्ावर स्वर्ग इसी भूपर, देवता यही मानव शोस 
अविराम प्रेम की बाह्यों में दे मुक्ति यही जीवन वत्व 
सूग्मय प्रदीप में दीवित हम शारबत प्रकाश की शिखा हुई 
हम एक ज्योति के दीप अखिल, ज्योतित जिससे जग का भांग 
- वस्तुतः ईव आत्मक्षोध के द्वारा द्वी हम अपने-अपने अस्विल $ 
विराट सार्थक्दा समफर परस्पर स्नेही; सद्वदय एवं सहचर बन सम 
हैं और तभी विश्व में समान भाव को उपलब्धि हो सकती है। गई 
दृष्टि पन्‍्द की नवीन खष्टि है । इस सम्बन्ध में वह कहते हैं :-« « 
मैं छाष्टि एक रच रहा नवल भावी मानव के छ्वित, भीतर 
सौंदय, स्नेह, उ्लास मुझ्ते मिल सका नहीं जग के बाइए 
अपने इस स्वप्न- को सत्य करने के लिए बह ईरबर से प्रार्य 
भी है: वी पु 


6 कक जे को 40 को 225 2 0 का कर कु “० 





».. सुमित्रानन्दन पंत ह आप 


में उसका प्रेमी बनू नाथ ! जिसमें मानव-हित ड्लो समान!!! 
ल्‍ हु मा 2 
कंकाल-जाल जग में फैले फिर नवज्ञ रुधिर पल्लव-खाली 
इतना द्ौ नहीं, जो पुराना पड़ गया है, जीर्ण और जर्जर दो गया 
है और नवजोबन-सौदर्य लेकर आनेवाले युग के उपयुक्त नही है उस भी 
बह बड़ी मिममता से इटाना चाहते हैं :-- . * 
डतु करो ऋगत के जीएे पत्र, दे त्रस्‍्त, ध्वस्त, दे शुष्फ, शीर्ण ! 
ह्विम-ताप-पीत, लघु वात भीत, तुम चीतराग, जड़ पुराचेन ! 
इस प्रकार पत की वाणा में लोक मंगल की आशा और आंकांजा 
के साथ घोर “परिवर्तनवाद” का स्वर भी भरा हुआ है। गत थुग के 
अबशेषों को समूल न८्ट करने के लिए मानव को उत्तेजित करते हुए 
बढ कदते हैं :-+ ' 


शर्जेन फर मानव-केसरि ! 

प्रखर नखर नव जीवन फी लालसा गढ़ाकर ! 

छिन्न भिन्न कर दे गत युग के शव को दुघेर ! 

सामाजिक जीवन में क्रान्ति के लिए पंत की यह हुंकार यह सिद्ध 

करती हैं कि वद क्षान्ति और शान्ति दानों चाइते हैं, संदार और यजन 
दोनो को युगवारी दे रहे हैं । कान्ति द्वारा बढ पुरातन का, उस पुरातन 
का जिसमें पाखंड है, अत्याचार दै, अनोति है, दे . और मनोमालिन्य है, 
बिनाश चाहते हैं और उसके स्थान पर नवथुय का सजन करना चादते 
हैं। इनके नवयुग में :-- - 


निज कोराल, मति, इच्छाजुकूल..** 
सब कार्येनिरत हों भेद मूल, 
अस्घुस्व भाव ही दिरयूत्र ” 


१ ० नह आधुनिक कंढ़ियों की काब्य-साधता 


प्रत'की हाल की रचनाएँ इसो आदर्श सो लेकर चली-हैं। - * 
६ आम्य-जीवन-सम्बन्धी रचनाएँ--पंत हो प्रम्य-बीदर 
सःइन्‍्थी रचनाएं आस्व/ में संग्रहोत हैं १ इसमें उन्दोंने आम के समस 
रूपों को, वहाँ के मर-मारियों को, नित्य-प्रति डे जोवन को, उस 
संस्कृति को व्यब्टि हूए में नहीं, समस्टि रूप में देखा है।डुध् वित्र 
व्यक्तियों के भी अ'कित किये गये हैं। धाम्य-युवती, म्राम नारी, कठ- 
पतले, गांव के लड़के, दह बुड्डा, प्राम्म वधू, वे आंसें, मजृदूरनी शादि 
ऐसी ही कविताएं" हैं। कुछ कविताएँ सामान्य जावन से भी भेम्कस्थे रतमौ 
हैं ।इनमें*धोकियों का फर्म, समोरों का नाथ, किद्ठाही का हेठ होप 
आदि भी सम्मिलित हैं। प्रामोर दृश्य-सन्यन्धों भी कुद्ध कविताएँ हैं। 
इन स्मस्‍्त कविताओं पर विवेचनात्मक दष्टि से विचार करने पर पता 
चलता है कि पंत को निरीक्तरा-शक्ति बड़ी तीम है और ग्रामीण जौवन 
के प्रति वनकी बौद्धिक सहामुमूति है। बौद्धिक सद्दातुभूति का यह अर 
है कि कवि उसमें भाव॑मग्न नहीं होता + बम्तुतः प"त का प्राम्य-जीवन 
से घनिष्ठ सम्बन्ध नहीं है भौर न उसके अति उनके, इदय में विरोप 
अधुराग है। इसलिए उनकी कविता में  प्राम्य-जीवन विवक श्रुर्रियोँ 
की कमी मही है। अनेक पित्रों में श्रतिरंजना और एड्रांगिता भा 
गई है। हु 
७. गीतिकाब्य---पन्‍्त का गीतिकाध्य अस्यन्त उक्तप्ट है। उन्होंने 
कई ऐसे गीत हिल्दी-साहित्य को दिए हैं जो भाव हर्व भात्रा की हट 
से बेजोड़ हैं। मौत निमंत्रण” उनझा एक अमर गौत है। उप ए+- 
एक पईई भाव में दूर्या है। उसकी ददय पर अमिद बाप पाती है। 
कल्पना की उलृषच्दता और अजात की अनुभूति में कबि को प्रद्यश मैं, 
सघन मेषों में, वसुधा के यौवन +ैं; ढद लित गित्पू (में, विशत के धरनत 
सौंदय में चौर बुसुर्ल दम र्मे मी, तू. जाग होते; रहनहकर बहा दे 
सन्देश में मौन निमून्‍्धण है, ? सतना, के शाद भाषा भी को 
स्वैजड है। कराया मी उतहा एक प्रमिद गीत है, संदिप होते दे 
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कारण उसका सौदर्य बिखर-सा यया है। “गुजनः में उनके छोटे-छोटे 
गौत अवश्य हैं, पर उनमें जोवन की दाणेनिक अभिव्य॑जना अधिक हुईं 
है, इसलिए वे कुछ शुक्र और नीरस हो गये हैं 'लाई हूँ. फूलों का 
द्वार, लोगी मोल, लोगी मोल” उनका एक अच्छा गोत दे। इसी श्कार 
* 'सिसा दो ना, है मधुप कुमार ! मुके भी अपने मोले गान? भाव और 
भाषा को दृष्टि से एड सफल गीत. है ।;बस्तुतः पन्‍्त के काव्य में गौतों 
की ग्रचुरता नहीं द ५ पर उनके जो गौत हैं, वे अत्यन्त सुन्दर और सरल 
हैं| भाषा की खदुलता उनमें अपार है। कहों-कद्दी अ्रलकृत भाषा और 

कक्पना कै शआधिक्य से उनके गीत नौरस मी हो गये हैं । 
से कार दम देखते हैं. कि पुन्त चाधुनिक युय के एक सफल 
कवि हैं। उन है है, जीयम में झाब्य है झौर काब्य में प्रकृति 
है , बह हहिरदी (के स्वच्छन्दताबाद के प्रथम सच्चे कवि हैं. । ढनकी 
रचनाओं में दरकृति छा सौंदय, जीवन का सौदर्य, जमत्‌ का सौंदर्य, 
भादों का पोंदय, भाषा का सोंदयं--हर तरद का सोंदर्य अपनी लरम 
सोम! पर अकित हुआ है। बद हिन्दी के उचकोटि के कंलाकार और 

बेजोद कवि हैं। 
पन्‍्त की रस-योजना परिपूर्ण और प्रौद है। ठनहों रचनाओं में 
ब्रायः झई रखो का सुन्दर और प्रशंसनोय परिपाक हुआ दै। स्शगार 
रस के परिपाक में तो बह अश्नतिम हैं। उन्होंने रस 
के दोनों पढ़ी बा--संग्रोण शोर विभोग रा--मु'दर 
अंत की रस- सितप्रण दिया है । सागार वा स्थारी भाव रवि 
चोजना है। रति छा सफझ़ल चित्रश पन्‍त के कवि की एड 
" विशेषता हैं । 


“प्रस्थि” पन्‍त को विध्र्लस २! गारअधान कदिता है। इस कद़िता में 


शुबक हृदय छो भारना पूर्य रूप से स्यडित हुई है । इसलिए झूवि हो 
बति के संयोग औौर बियोग के बरित्राध्न में बरी सफलता प्रिणी £+ 


क्द्क झा उ 6 खड़ियो की झारत न्यापना 


वतड़े सूरोग और वियोग दोजे के विय श्ररिइ सतत हैं । प्रदम मिचन 
का बित्र इन व किये मं देशिए -- र 


शोर रख मेरा सुफ्ोमन् आंप पर 
शशि-कज़ा-सो एओ बाला यम हो 
रैततो यो म्ज्ञान मुख मेरा अचन्न, 
सादय, भोर झमोर चिस्तित दृष्टि से । 


विदोगजस्य विद का बिश्र इन इंक्ियों में देकिर ++- 


हवाम मेरे सामने ही प्रणय का 
प्रंयि-बंधन हू। गया, बह नव कुसुम, 

मधुप-सा मेरा हृदय ख्ेश र, किसो-- घ 
अन्य मानस का विभूयण हो गया। 


>रै अडार प्रस्थि में दर्शन, सोदय, प्रेम, स्टूति, आरा, उस्माझ 
आई, अधू-वेदना भादि विरद के उपछशों पर सुत्दर उदगार हैं। 
उसमें भारत में पूवराण का मो अन्द्ा विछास है जो संवोग को सीमा 
तक पहुँच गया दे । ह। 

रस-योंशना का दाप्ट से “परिवर्तन! में करण, बोर, रौई, भयानक, 
बीसःस और दप्न्त आदि रखो का सम्यद परिषाद्ध मिलता है। उनकी 
रचना यो में दवस्य रस का रफुरण कम है। वास्तव सें करण और श्र गार 
है। उनके मुझ्य रस॑ हैं और यह इसलिए कि उनका भाव-शयत, ,सीमित 
है। श्राद का कवि रस-सप्टि का बारोकिये को ध्यान में रखकर कवि 
नहीं है, पह अपने अन्तस के भावों के भार से दुबकर लेखनी उठाता डै। 
ऐसी दशा में उसको लेखना स्वयः रस टपकाती चलती है। करण और 
शगार के जेत्र में पन्‍त को लेखनो रस को अविरल घारा अ्बाडित 


क़रती है / ह >५ 
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पन्‍्त ने अपनी कविता-कामिनी को ?४गार-साधना में बड़ा कौशल 

दिखाया हूँ, पर इस साधना में रीदिकालीन कवियों की भाँति बह 

अ्रस्वाभाविक नहीं हुए हैं। उनकी अलंकार-योजना 

सर्वत्र स्वाभाविक है । उन्होंने शब्दालंकार और 

पंत छी अलं- अर्थालंकार दोनों का प्रयोग बढ़े कौशल से किया हैं । 

कार-योजना उनके राब्दालंकार भाषा की , बसनसज्जा के उपकरण 

होने के कारण भांपा के अग बन गये हैं। संगत अनु« 

ब्रास की छटा उनकी चित्रमय माषा में सर्वन्न मिलती 

है। इसके अतिरिक्त श्लेप, पुनकक्कि तथा यम्रक का भी चमत्कार स्थान 
स्थान पर मिलता है। यमंक का श्रग्रोग इन प॑क्वियों में देखिए :-- 


, परणि के ही संग तरल तरंग से तरणि दबी थी हमारी ताल में । 


' प्न्त अनुप्रास के घनी हैं| वास्तव में कविता-कामिनी की श्रगार- 
साधना में अजुशस का वद्दी स्थान है जो रमछा की बसन-भूष) में नूपुरो 
का ।“पन्‍्त के अनुप्रास कविता-कामिनी के शरज्वार में नूपुरों का ही। काम 
करते हैं। अनुधास की छठ इन पंक्तियों में देम्ििए :-- 
बन-वन उपबन, 
छाया उस्मन उन्‍्मन गुजन, नव वय के अलियों का गु'जन । 

शब्दालंकार की माँति पन्‍त की अर्थालकार-योजना भी अ्रत्यस्त 

औद़ है। उस पर पश्चिमो पालिस अधिक अवश्य है, पर भारताय अलं- 
कार-शाहू से भी वह अनुद्राणित है। उसमें साइस्य-मूलक अलंकारों 
को अधिक स्थान मिलता है। उउमा और रूपक पत्त की कविता में मियां 
की भोति चमकते हैं। उनही उपमाएँ नवीन होती हैं। .उनमे परम्परा 
की गन्ध नाम-मात्र के लिए भी नही पाई जाती $ उपमाओं के समान 

+ ही उनके उपमान भी रंगौन दोते हैं। वह अपने अलह्ार-दिधान में 
सर्वथा स्वतम्त्र रहदे हैं। उन्होंने सांगोपांग रूपक, उल्लेख, स्मरण, 


३६० आधुनिक कवियों को कास्य-्सापना 


सन्देहद, समासोक्ति, 'भस्योक्ति, सद्दोक्ि बयासंख्य, अग्रेदा थादि भर्त 
कारों का विधान अपनी रुचि वैचित्रय के अनुकूल ही किया है। सस्देद 
उनका प्रिय अलड्वार हैँ । इसका एक उदाइरण लीजिए :-- 


निद्रा से उस अलसित वन में वह क्या भावी की छाया; 
इग-पलकों में विचर रहीं, या वन्य देवियों फी माया ?ै 
इन भारतीम प्राच्य अलंकारों के श्रतितिक्त पत्त ने मँगरेज़ो अलैशर 
शात्र से भी कुछ अलंकार लेकर अपनी कविता-कामिती रो !/गार 
किया है। ऐसे अलंकार हैं विशेषण-विषर्यय और मानवीरए्य। इनमें 
पहला भाषा की लक्त॑ण-रशक्ति का हर दूसरा उसकी मूर्तिनता का 
परिणाम दे । (नल का पूछ पद है "मूक व्यपा छा मुखर भुताव!। इसमें, 
विशेषया विपयेय अलंकार है । यदाँ “ब्यथा' का प्रयोग स्ययित ब्वह्लि 
लिए हुथा है। खतः ब्यया मूक नदी, अपितु व्यधित ब्यक्ति ही मूक दे । 
प्रेम का मानवीकरंए इन पंक्नियों में देखिए ++- 
पर नहीं छुम चपल हो, अश्ञान टी 
हृदय है, मस्तिष्क रखते हो: नहीं । 
सारांश यह कि पत्त की झ़लंकार-योजना बड़ी सफल है । अलंडारों 
के प्रयोग से उनकी भाषा में सौंदर्ग-शदि भी हुई दे भोर हुृश्तादि 
भी । कुछ कविताएँ भूषण-भार से दबरूर गतिद्वीन भी दो गई हैं। 
पन्‍्त की घन्दन्योशना अत्यन्त विषद है। अपनी छत्द-्योजना के 
ब्रति उनका एक विशिष्ट इश्िकोण है। कविता तथा छ््म्द के 


सम्बन्ध स्थापित करते हुए वह कहते प--ध्शिा 
पंत की छत्दू- हमारे भ्राणों का संगीत है, धन्द ददत्पतः कविया की 
योजना. स्व॒माष डी छन्द में लयमान होता है। जिस ब्रद्ार 

हो सुरदित 


कर >जदो के तट अपने बत्पन से धारा की गति 
रफतें हैं, जिन विना बइ अपनी ही बत्यनह्दीमता में अपाई च्घो 
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है, उसी प्रकार छस्द भी अपने नियंत्रण से राग को स्पन्दन-कम्पन तया 
वेग प्रदान कर, नि्जीव शब्दों के रोड़ो में एक कोमल, सजल कलरब भर 
उन्हें सजीव बना देते हैं ।” उनके इन छन्द-सम्बन्धी विचारों के आलोक 
में जब हम उनडो छर्द-ग्रोजना पर विचार करते हैंतब हमें उनके 
प्रत्येक छरद में राग और संगोत की एक अविरल था का भाभास 
मिलता है। उनके उन्दों में दम कद भी शाब्दो की कढ़ियाँ ँथक्‌ 

, अथवा असम्दद नही मिलती और यदि कई! हैं. भी तो लय द्वारा उसको. 
पूर्ति हो जाती हैं । + 


पंत ने मांत्रिक दन्दों में ही अपने समस्त कराय्य-्अस्थों को रचना 
की है। उनका विचार दई कि हिन्दी के शब्द-विन्यास की प्रकृति स्व॒रों से 
अधिक निर्मित दै । अतः उसके राग श्रौर संगीत की रद्धा माश्रिक हन्दों 
द्वारा 'ही हो, सकतो है । इसलिए उन्हें हिन्दी-हन्दा में पौयूपदर्षण, 
रपमाला, रखो, रोला, पद्धटिकां घादि छन्द अधिक श्रिय हैं। इन 
इन्दों में 3न्द्वाने अयनी दथि तथा संगोत का रक्षा के विचार से परिवर्तन 
भी किया है । उनके छम्दं! में एक स्वसता नहीं है। छन्दा की एक स्वस्ता 
मे करने तथा भावाभिव्यक्ति के सहज प्रवाद वा निवोद करने के 
लिए उन्होंने उनके चरण! को घदा-बदाक़र न्‍्यूनांधिक परियर्तन भी 
किया दईै ( उन्होंने मुक-छन्द भी लिखे हैं। उनकी छुन्इ-योशना पर ऑग- 
रैज़ी धन्दों का स्पष्ट प्रभाव पढ़ा है । 


प'त के छन्द भावों को गति के अचुसार चलते हैं ८ इस बात वो इस 
यो भो कह सझते है कि उनके भातर स्‍्वयें थरने अनुरूद् घन्द में परिणत 
हो जाते हैं॥ इससे उनके छेन्दा में स्वाभाविकता बनी रहती हैं । 'शुशना 
में उन्होने भ्रपनी छन्द-योवना में अधिक संयम से काम लिया है । उसमें 
अनुकम का श्रषिक ध्यान रणा गया है; सारांश यह कि प'त सो छन्द- 
योजरा उनकी कह्वनां, भावना तथा विचारों हे उत्यान-पतन के इन्नुत्प 
संडुचित और प्रसारित होती रदतो है + 


रे हा नक कार दा के हास्य-सापना, 


परत खड्टीरोली डे कवि है, वर ठत्दोंने अपनी कविता में जिस 
पोली को ह्थान दिया हवडइ ठतही झपती खीबोली है), वह 
अ्रपती राहोशेखी के श्यये निर्माता हैं। संगीत-ग्रिय 
होने कै कारण उत्हींने शुपजी तथा प्रमादजी से प्राप्त 
की भसापा दोनेवाली भात्रा में बहुत कुछ परिवर्तन दिया है। 
रर शैत्नी भाषा के सम्बन्ध में बह कईने हैं--भात्रा संसार छा 
नाइमय खित्र ई, ल्वनिमय स्वच्प है->यडू विरवों 
३ ददतस्त्री की मार ई जिसके स्वर में व अमिम्यक्ति 
है। प्रपने इस दल्टिटोश $े आारण उत्होने अपनी काब्य-्मापा 
विझ-मे-मधिझ लग, ताल और संगीत छे निकट लाने की सेठ 
। भषनों इस चेष्टा में वद सफल भी हुए हैं। उतहझो भाषा कोमल 
[ उन मधुर भावों को वहन करने में पूर्ण रुप से समर्थ हुई है । 
पा को कला के अच्छे जानकार हैं भर उसे अपने भावाबुइल 
में पट्ू हैं। उन्होंने ठव पर अपना इतना अविद्ार जमा लिया 
यइ उनझे पीडेगीदे चलती है। उनझी भाष्रा संम्हत के तत्मम 
से दोमिल पवरय ई, पर उन्दों़े ढसडों क्रोमनता और मबुरता 
न अवर्य रखा हैं। 
"त की भाषा चित्र-भाषरा है / उनके राइद मी चित्रमंग्र और सस्वर 
॥ उनझी भाश में उनझे शब्द कमी तो सेना के स्रिपाहियों की 
पगण्वनि करते हुए सुनाई पढ़ते हैं और कभी कच्चों को माँति 
ही स्वच्चन्दता में बिरखते-कूदते पाये जाते हैं। इसका अमुख 
यह है कि शब्द-चयन पर उनका विरोधाधिकार है । उनकी रचना 
ब्रेक शब्द उनकी खाधना को, उमड़े चिन्तन का परिणाम दै 
की व्य॑जनापूर्ण तत्सम शब्दावली का प्राजु्व होते हुए भो उन्होंने 
रचना के लिए बजमाषा, फारसी, उद तथा अगरेजी के शब्द- 
| मी सद्दायता लो है और उन्हें अपने काव्योचित साँचे में डालकर 
चित्रमय ओर क्णसुखद बनाया है। संस्कृत के अजय भएडार से 
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उन्होंने रंगोन शब्दों का हो चयन-किय़ा है। त्जमाष्रा के अजान, दई, 
दौठ, काजर, कारे, फारसो के नादान, चीज़ तथा अंगरेजी के रूम 
शयादि'शब्दों को अपनी रचनाओं में स्थान देकर उन्होंने अपनो सरसता 
और भाषा-कला-विद्वत्ता का एक साथ परिचय दिया है। उन्होंने नये 
शब्द भी यढ़े हैं; स्वप्निल, प्रिय, सिंगार, अनिवंच आदि उनके अपने 
गद़े हुए शब्द हैं । वह खा, सी, रे आदि का प्रयोग भो अत्यधिक करते 

' देखे जाते हैं। संगीत का निर्वाद् करने के लिए दी कदाचित्‌ उन्होंने 
इनका स्वच्छन्दतापूर्वक अ्योग किया है । 

“प"त की भाषा में कुछ शब्दों के विचित्र प्रयोग भी मिलते हैं। 
चुदाररणाप “मनोज? शब्द लौजिए। यह राब्द ₹ है कामदेव के श्र्थ 
में, पर'पर'त ने व्युत्पत्ति-अर्थ में इसका अ्योग, करके बापू के लिए सार्थक 
कर दिया है। “अछूतः भी एक ऐसा ही राब्द है। प्रचलित शब्द के 
अनुसार नये शब्द बनाने की कला में भी वह पारंगत हैं। उनके लिए 
एक-एक शब्द अपना एक-एक मूर्त रूप रखते हैं, इसोलिए हम उनको 
कविताओं में एक ही पर्प्योयवाच शब्द के मिज्न-मिन्न अ्योग चित्र-गौरत 
हे भ्रतुरुप पाते हैं। अद्दसित, विदसित, स्मित, पुराचौन, प्राचीन आदि 
राच्दों की उपयुक्ृता, भावों के लिए उनको स्थापनापञ्ञता एवं सुघर 
मितय्ययता उनके भाषा-सौ'ठव की विरोषता है । कद्ीं-कट्टी एक ही शब्द 
से उनकी कविता भ्रणार्वित दो उठा है। इसके साथ ही सरल संखित्त 
सामासिक पदावली एक वाय्य में ही अनेक क्रियाओं और विशेषणों को 
रुप दे देती है । 

“प'त की भात्रा में ब्याकंर्ण को कठोरता भी कोमल की गई हैं 
भ्थाकरण के नियमो का कह्टीं-कद्टीं उल्लंघन करके उन्होंने झरनी भाषा 
को हयृक्े व्यवस्थापक वैयाझएणों के शासन-शह को प्रदरी न बनाकर 
दृदय को सहचरी बना दिया है। भ्रपने इस श्रयास में उन्होने कई शब्द 
इम्लिग से ख्लीलिंग और छोलिंग से पुरिंलग में श्रयोग छिये हैं। इसी 
अड्ार संस्कृत के सन्थि-नियमों में भो उन्होंने परिवर्तन किया दै। 'महता- 
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कसा: ककक! हढ हेलो है! हत्क है। टेफा उस ने बेइज हस्त जप भाई 
मे है अकाक कपर१+ २ छाने के कियार ने दी व्वा है बहती हचा छटः- 
कीं के बर्य'र इधवनदी भावाओं चमार ई ओर ज्यों है मी जो 
वेद सदय हे वक्त इक हि बता है + * 
क# हो पहुलोवना गगिरेड',, रैंब्ना तर हट! है डतियो्डी 
तरल उन्शी से इबहत है। बल्तत डी शमाध्स बदारकौ ढाओयी 
बाई ले कच्दूकादित कराना छोह मा ढ अभस्पाकि डे सिए दिया है, 
कर जे आता हे) बप्‌१३ ही हैं जया झम्द धमम्स्य है। ग्रौगोगो 
को रात गिद वहजोजना हो बादा तो इ़हीं मी विन सक्‍ती हैक पते 
हा आप! मै सदिलिकता भी है। बचने दाच अनार! हें द्ेलि होहर 
घाजी परिआा दे करत सोच क ((२है ३३ शापगिइता पर मुर्तिय्श 
हो ऋद सब घोर सहिदिक कर हिड़ो है। जारांश यह हि 
रण भाषा हो इधध्वाबित बजाने डे. ॥जे ३६१ डे ताप में सवाइर 
इमल, इबण, ११०, ब्राजत और शु-रह बनाना पढ़ा है। उतदो रु 
इडती $ र।मे है उन्हे श्री में ऑन आ'ँ बया है। इयमे उगह 
भाव बाद डा यात्मा दो यई है। बातु 5 उन सावः में दिखों को 
गमहर शणकदा दा विन जुमा है। गद मारा के पद और 
उसे वपय सूचपार है।.. जे 
बड़ी न हमने एत छे ढाभ्य $ भार दर झरुला-पय पर विवेबनों 
रमेझ गणित में विधार दिया है। प्र हम कठत और उनके सामवि 
रे का प्रसाद को रबनाप्रों पर ठुलनाममऋ दृष्टि से 
मी विचार करेंगे और यह देखेंगे कि दोनों में ुदों तर 
पन्‍्त और प्रसाद साम्य और बदाँ तन श्रन्तर दै। रम यद दो जास्ते हो 
हैं दि दोनों दिगेशों बुण के दृतीय उत्पान के जारहक 
कलाकार हैं। दोना खड़ोगोली दविन्दों के पोषक 
" और रास्कत-गर्मित भाषा के पतपातो हैं। दोनों को 
मय की ग्रेरणा प्रकृति से मिली है और दोनों का उसके सादये छे प्रति 
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ले झबुराग है। इगलिए दोनों: *४गारी, रदस्यवादी और दार्शनिक 
वि हैं। दोनों श्रात्िक हैं। दोनों को मानव-जीवन और उसके ठशा- 
रो छे प्रेम है। दोनों आाशावादो हैं. और विश्व-वन्धुल्ल में विश्वास 
ले हैं; आधुनिक युग की सामाजिक एवं राजनैतिक चेतनाश्रों से 
नो मनलीमाँति परिचित हैं और उनसे प्रभावित भी हैं। दोनों में 
नविय ही भावना भी पाई जाती है। दोनों साहित्य-कला के अच्छे 
एप थौर अरव्ययनशील हैं। बंग-साहित्य और स'स्कृत-सादित्य से 
नों को प्रेम है। दोनों मद्दय और भावुक हैं। पर इतनी समानता 
ते हुए भी दोनो की अन्तर्चेतना में, दोनों की अभिव्यक्ति में, दोनों 
री में महान्‌ अन्तर है। इस अन्तर के दो दी सुख्य कारण हैं-- 
तो जीदन-परिश्थितियों की प्रतिकूलता श्र बूसरे अध्ययम की 
विपता। पतत के जीवन मे प्रलायन-अद्त्ति है। जीकत के स'धर्पों से 
'चीे रहे हैं। अहैति-मुन्दरी की सुप्माभरी गोंद से नीचे उतरकर 
जौदन की कठोर भूमि पर पैर रखने का साइस नहीं किया है, 
! भानवददुय का वह अ्रन्तद्वौद उनडी रचनाओं में नहीं है जो 
पक रचनाओं में पाया जाता है। प्रसाद का जीवन स'पर्षमय है । 
थे कविता जीवन के स*धर्ष में पनदी और धुष्पित हुईं है। प'त की 
नो जोवन-प्रदर्ष में प्राद्म हुई है। प्रमाद की रचनाओं मे पाने-खोने 
ए५-विषाद है, सांसारिक आवेग-अवेग है, इसलिए वह लौकिक जीवन 
विदग्बका हो सक्े है। प'तत की रचनाएँ जीवन के उल्लास को 
पी हैं। वह इतने सुडुमार रहे हैं कि वह सुखन्‍्खुपमा 
भी बन्पना-जगत्‌, सें ही भ्दृश कर सके हैं। इसलिए बह उसका 
कम कर उसकी चरम सीमा पर भी चले ग्रये हैं, जितना ही वह 
उतना दी पीछे लौट भी पड़े हैं। जिस वास्तविकता से विस्त 
! बढ इमी ऋह्पनाशील हुए ये, लौटकर उसी वास्तविकता की 
पाद्दीन डुब्पता पर अ्सस्तोषी भी हो गये हैं। श्रसाद झारम्म से द्दी 
*-जीबन के विद्यस को और अग्ममर हैं । 
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अध्ययनशीलता की दृष्टि से प्रसाद का अध्ययन प'त के भध 
की अपेज्ञा अधिक गम्भीर और विस्तृत है। भारतीय साहिष्य का ः 
गम्भीर अध्ययन प्रसाद ने किया दे देसा किसी आधुनिक कवि का 
दीख पड़ता । एक प्रकार से उनका समस्त रचनाएँ मारतीय साहिए 
प्रभावित हैं। उनकी प्रतिभा मी प'त की श्रतिमा की प्रपेत्ा भा 
बहुमुल्ी हैं। कामायनी उनकी बहुमुखी प्रतिभा का ण्वलन्त ढाई 
है। इसके भ्रतिरिक्त उपन्यास, कद्ांनी, नाटक आदि में हमें उन 
प्रतिभा के दर्शन द्वोते हैं। पन्‍्त की श्रतिमा सौमित है । वह कविता 
सीमित क्षेत्र में ही विकसित हुई दै। रदस्य-मावना की दृष्टि से ५ 
की रहस्‍्य-भावना स्वाभाविक है । प्रसाद अपनी रदस्य-भावना में सार 
दायिक हैं.। प'त की भपेज्ञा उनमें दार्शनिक्ता भो भ्रषिक है । असा 
भारतीय दर्शन के प'डित हैं, उन्होंने पुराण भौर वेदों का गंर् 
अध्ययन किया है और उनसे अपनी रचनाझों के* लिए पर्याप्त सोम 
एकत्र की है। उत्दाने भारत को प्राचीन सद्ृति के भाषा! । 
नवीन स'हहुति का आ्रासाद निर्माण किया है। व भपनी रंबताए 
में प्राचीन मैभव का द्वी स'रिलष्द जिम्र प्रस्दुत फर सके हैं। ११ ष्ै 
रचनाधों में इस प्रकार का प्रयास नहीं हैं। प्रगाद भपनों पर 
में प्राचीन और नवीन दोनों हैं, ५'त केवल नत्रीन हैं। दढ भाती 
कवि है। प्रसाद ने तीनों काली का अपनी रचनाओं में शक 
किया है। प्रगाद पौराणिक ससकृति के बेतालिक हैं, पत रामाजरार 
जयत्‌ के 

कर की दृष्टि से प्रसाद प्रायः इतिकतातमह हैं, पते गा 
प्रगाद की भाषा में भोज और बौदप है, पंत ही भाषा में पा 
कोमलता और माधुर्य। पंत की भाषा प्रसाद की भाव को है 
अधि भलेहत और यंगोतमय है। आस्व, नित्र और धैंगोत कोर ५ 
खिकेशी झे प'ठ की भाषा अत्यन्त पूत हो गई है। पर अधार 
अपेदा चधिक कतपक हैं, इतने कत्यक हैं हि 
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कल्पना ठन्हूँ झपने 'साथ बदा भी ले गई है। कल्पना द्वारा भावों 
डा मूर्त चिश्र भ'कित करने में वह प्रसाद की अपेक्षा अधिक सफल हैं । 
बढ़ भाव और भाषा दोनो के कवि हैं; श्रसाद भावना के कवि हैं / पंत 
अपने मुक॒झ में सफल कवि हैं और शसाद अपने इतिदुत्तात्मक रचनाथों 
में । पन्‍्त के काब्य में कला का खादय है, प्रसाद के काय्य में कला का 
भोज और पौदय । पत्त अरकृति के माध्यम से काब्य-बषेत्र में आए हैं, 
झसलिए उहहेँ प्रकृति के सुद्म ब्यापारों का दहुत दो सुदूर ज्ञान है। 
प्ग्राद जीवन के माध्यम से काम्य-देप्त में आये हैं, इसलिए जीवन के 
अन्दर का उत्दोने अत्यन्त सफल चित्रण किया है। पत्त कर प्रखाद 
है दृष्टिकोणी में हमें जो अन्तर दिखाई देता है उसका कारण कस्‍्तुतः 
उनके माध्यम की विभिज्ता हैं ( साप्यम की विभिन्नता के कारण ही एक 
बुध के दोनों कलाकार दो रूपो में दमरे सामने आये हैं। पत्त देश-छाल 
दे बनने! से परे हो रये हैं. और प्रसाद देश-का को चेतनाओं तथा 
पन्तर्येतनाग्र! को समेटकर आगे बढ़े हैं ( संकट में दोनों कवियों वी 
रचनाग्र में यो मद्वान्‌ अन्तर है २ 
श्रव तक हमने पंद को काब्य-लाधना पर कई इृ्टियों से विचार, 
छिया है और हम इस - निष्कर्ष पर पहुँचे है कि बह टिस्दी को नई 
चारा के जामहक कवि और कलाइार हैं। यं। तो बह 
अपने जिया पं-जीवन से ही दिन्दी की सेवा करते आ 
एंव का ह्िन्दी-रदे हैं, पर यथार्थ रूप से हित्दी-जगत्‌ में उनडा प्रवेश 
साहित्य में स्थान सन्‌ १६१७-१८ से होता है । उस शमय की उसकी 
रचनाएँ 'वीण? से संप्रदीत हैं। इन रूविताओं सो 
देखने से यद्ट स्पष्ट हो जाता है हि ऋारंभ हो से 
उन ुछद हिन्दी रो काडउप परम्परा के विपरीत एड नबौन दिशा 
थे घोर व । भकुति-मुदरी की गोद में जन्म लेने तथा अपने विद्यार्थी 
डोवन ये शेसो, कीट २, बई+रर्ए चादि कबियों छो स्वच्छर्‌द अरृलियों 
से भ्रशषिई अमावित दोरे के छाएदा उन्हें अपनी मदान दिशा हो भोर 


शहद आधुनिक ऋक्ियों की काप्य-गापनां 


आअव्रगर होने में बड़ो रादागता बिली ) उत्हेंने भगरेजी हथा बम 
साहिक से बहुत कु लेकर उसे अपने क्ाम्य झा णयेय बनाया, अप 
वर्ष ऋख्वना के साइचर्य ढत्॑_ सदयोग से झगरेजी-रौली के अवुरर 
पर झमूर्ये मातनाओं का मानदीऋरण डिया और नवीन ठामारोंक 
योजना हे अपनी कविता को अलंहत डिया। अपने भात्रों के अर 
ही उरड्ीने झपनो मापा का भी संस्दार किया। इसलिए भरगरैजी-साहि 
जाननेबासे नह्युपर में उन्ही रचनाएँ लोकप्रिय होने शर्गी 
आग दम उरहें हिन्दी छो एक नवोन धारा का नेतृत्व करते हुए 
बाते हैं। नि 

पन्त प्रह़ति श्रौर जीयन हो स्रोेमलतम विविध भावनाओं के कवि 
हैं। उनडी कविताओं में थहति भौर पुरुष ने स्पष्ट होडर लास्य दिया 
है । शब्दों के साथ उनके भाव लदराते चलते हैं। उनडी प्रत्येक करिता- 
प'क्ति पाठक को तन्‍्मयता के रस से नहलाती चलती है। वह जो कुक 
कहते हैं, उसमें स्वामाविक्रता होती है और उनके शान्द-चित्र मात 
चित्रों का निर्माण करते चलते हैं। बाइल, बितली, तारे, चत्धमां, प्रा 
सम्ब्या, नदी, करना, भूघर, पुष्प आदि के मनोरम एवं ग॑ंमौरतम चित्रण 
के साय जीवन के विभिन्न ध्'यों पर विशद वर्णन और रूप-निर्माण में 
नह प्रप्रतिम हैं। उनका कवि अ्रघान रूप से कलाकार है। ढनके कास्व 
में कला, विचार तथा भावों का सम्मिभ्रण इतनी सुन्दरता से दोता दैढ़ि 
शुछ को दूसरे से ए्थक्‌ करना असंभव द्वो जाता है। काब्य; 'वित्र हर 
संगीत तीनों को आ्राणवादिनी ज्रिवेणों उनको र्चलाप्रों में विम्वित- 
अतिविम्दित द्ोती हुई चलती है, भावों का मूर्त-चित्र उतारने में हिन्दी 
का कोई कवि उनकी समता नहीं कर सकता । राब्दों का राग, खििमर 
विरकन और छुस्ती तो कदालित्‌ उनकी अपनो एक विशेष्ठा 4 
उन्होंने हिन्दी को नई भाषा, .नई -सैली, नई योजना, नई भर्ामिष्वकि 
और काव्य को नया आर दिया है। परत छोमलता के अतिरिक्त पैस 
का उनमें अ्रभाव है। उनमें पुहप, नि ल है। जीवन और अति ढ्े 
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कम पहलू के वह कवि नहीं हैं । उनका यह स्वभाव दै जो उसहें इन गुएों 
की ओर भ्राकविंत महों करता । वह अखिल जग-जीवन के द्वाछ-विलास 
के कवि हैं। + 

प्रभभ मननशोल कवि है। जौबन के प्रत्येक रूप को, प्रकृति की 
प्रयेक छवि को उन्दाने आत्मत्रिमोर एवं तन्‍्मय द्वोकर देखा है । इसलिए 

, डिस दिशा में, (घर उतज) लेखनों अली है, उपर ही यह अपने मे 

पूर्ण दो उठी है। उनको रचनाझ्ा में जांवन की उत्तम अनुभूति पद 
पद पर लक्तित इोदी है । जगत्‌ के भावात्मक और बौद्धिक ित्रों में वह 
सवृप्रधम मानवतावाद। कवि हैं। इस प्रकार उनके कावब्यजगत्‌ में दो 
चारादी का स्विवेश हवा गया हे -एक में उनके कवि-हृदय का स्पसदन 
है, दूसरी में विश्व-रीवन छा घ३रुन 4 सन्‌ १६१८ से १६३९ तक की 
उतकी रचनाएँ पद्लो धारा के अन्तर्गत आती हैं. और॑ इसके बाद की 
रचनाएँ दूधरी धारा में । द्वालनक्री कविताडों में विर्व-जांवम ने उनके 
कवि-इृदय पर अवानता अआप्त कर ली है । उनमें शब्द कवि के हैं, विचार 
तरद जिन्तक के | जीवन के प्राएम्मिक चरण में मान-हुरय स्वभावत: 
श्रद्य और प्रेम को ऋत्थवा-प्धान अभिव्यक्ति के लिए हां लालायित 
रदेता है । उत समय उत्को दचि अविकतर अ्रल॑क्षत ही रहती है । 
इसके बाद उदयो-ज्या उप्को दृष्टि अन्तमुख्ो होती जाती है त्यान््या वह 
आं-मरूप के चिम्तक में निमरत होने लगता है; पन्‍्त के विकास का भी 
यदो स्वाभाविर कम रद है। विश्व-साइर्य मे उन्हें पहले भावुक बना 
दिया था, पर यव विश्व-जीवन ने उन्हें जिज्ञायु और विचारक भी बना 
दिया है। 

पन्ने मुख्यत: दृश्य-जगत्‌ के कवि हैं । पहले बद श्राकृतिझ सोदय 
के छंद ये और झवद व जीवन-साइय के कवि हैं। इसलिए अदृश्य 
अध्यात्म के प्रादि डनमें विशेष उत्कएठ नहीं ई। यही कारण ह कि 
उनझी रहस्यभावना स्वाभाविक एवं धरल हैं। उसमें कबोर अथवा 
जायसो छी-सी साम्प्रदायिकता नहीं हैं। आस्तिऋवादी होने के ध्यरण 
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वह उस विराट सत्ता के प्रति आरचर्य प्रकट करके ही रह जाते है 
इससे आगे वह नहीं बढ़ते | वद वस्तुतः मानव-जीवन के ही कवि हैं 
वह जीवन को सुख-दुख के बन्धनों से मुक्त करके सार रूप में अपना 
के पत्तपाती हैं; वेराग्य में उनका विश्वास नहीं है ! वह कर्म में विस्वा 
करते हैं। इस ज्ञान-विज्ञान के युग में वह मानव को आर्थिक और बौदिः 
अविशृद्धि दी नहीं चाहते, वह चाइते हैं मानव का विकास । उनक 
विश्वास है कि सरल, सुन्दर और उच आदर्शो पर विश्वास रख 
ही मनुष्य-जाति झुख-शान्ति का उपभोग कर सकती है और पु से देवत 
बन सकती है। , 
भाषा की दृष्टि से पन्‍्त ने अपने समय को खड़ीबोली को संछ्तत 
की शन्दयध्टि देकर €ढ़ किया है और हिन्दी के अजुरूप झनेड़ अयोगों डा 
आविष्कार करके भाषा में एक नई जान डाल दी है। उतदोंने राग़ोबोतो 
को भाषाभिम्यक्ि को विशेष शक्ति प्रदान की है। इससे उनकी प्रतिमा 
का उज्ज्वल परिचय मिलता है। अलंकार की दृष्टि से उनको रचना मैं 
उपमा और रुपक का अच्छा समावेश हुआ है। उनकी ठपमाएँ सदपा 
* नवीन और सब प्रकृति से ली हुई हैं। श्गार और रूठश रोके वर 
रुष्टा हैं। इन रसो के विकास में उनकी कल्पना ही अमुस्त बतइर 
उपस्थित हुई है । वढ वियोग-वर्शम में कल्पना के पद्चा मावातिरि 
समय कही-कट्टी छोड़ भी देते हैं, पर संयोग-सर्शन में बढ आय: मी 
ऐसा नह्दीं करते । उनका संयोग. पत्ठ सबंश्र कल्पना-प्रसूत होने के इारयो 
अधिक संयमित, शुद्ध और अजुमूतिग्रद हुआ है। उनकी ऐसी रच 
माओं में काव्य-मधुरिमा विकास पाकर स्थान-स्थान पर स्वापड भाध्या- 
व्मिक भाव-जगत्‌ तक पहुँच गई है । ऐ 
इस अकार इम देखते हैं कि पन्‍्त दिसी के एक उचतोरि के कर 
हैं। उनहों दाम्य-साथना बराबर विद्रामृशह् रहीदे। गई ते 
जाश और इतर दोनों के निर्माण में सरैव स्ैष्ट रहे हैं। बह परोल 
एव प्रोर्बात्य दोनों साहितों के मर्मश हैं। दर्शन हवा झस्ए शरति। 
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कअलाश्रों में उनकी अच्छी गति है । कवि-मर्यादा और कलात्मक संयम 
इन दोनों का अपूर्व समन्दय उनकी रचनाओं में हुआ है। आज वह 
गांवोबाद भर समाजवाद का सुन्दर समन्‍्दय अपनी रचनाओं में कर 
रेहे हैं। इससे यद स्पष्ट है कि उनको निरन्तर प्रयतिशील प्रतिभा अभी 
सत्य को प्राप्त नद्दी कर सकी है । उनके ध्यक्तित््त का पहला अ'ग जितना 
बनवान्‌ है, दूसरा उतना ही दुर्बल। श्रतएव श्राप्ति उनसे अभी दूर ही 
है। झतलिए हिन्दी-टादित्य के इतिद्वास में उनका स्थान भी श्निश्चित 
था है। पर इसमें सम्देद नद्दीं कि प्रसाद, निराला और मह्दादेवी के 
कट को नवीन थारा के अन्य कवियों में उनका स्थान सबसे 
चादै। 


जून 


महादेयी वर्मा 


जौतिर 


। 
| 
| 
] 


जग्म सैर 
१९६४ 





श्रीम 0 मंद हैी जर्मा | जर्म धातत्‌ १॥६४ वि मैं हवा 

4 हुए था। उतो विता थी सोडिशद प्रशाद बर्मा एम है, ए५ (५० 
बीज धारारूपुर है एड्र ड्डेज मं दैेधारत!ई। 

दज ही भोता श्रौमती हेमरानी हैती भी दिखी # 

भीरन परिच्रप दिदुयो ग्रोर अक़ ची। इमीजनों पढ़ हितों भी 
हित इतली थीं; मदादेती है आागी नीता 

कै इि बै। इससे वाद हयष्ट है उहठ़ो 2४ 

क पियान थौर अकु-अटिएर मे हुआ बी। इसे एड बाकी 
बल धाहु+ इर्मो हमने 7०, टैलटज> बी> तथा ते घो बध०ीप4 
पहनी दम+ क« हैं; उसके हक बहन भी है। जद भी सिविल घी 


[कह 
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महादेवी की प्रारंभिक शिक्छा इन्दौर मे हुई ॥ वर्दों उन्हें 
छठी कहा तक शिक्षा प्राप्त की । घर पर चित्रण और संगीत की शिच् 
भी उन्हें दी गई । तुलसी, सूर और मीरा का सादित्य उन्होंने अपन 
माता से ही पद्ा | वह बचपन से ही साहित्प-प्रिय और भावुक थीं। सं 
१५०३ में उनका विवाद डाजटर स्दरूपनाराय0 बर्मा के साथ हुआ 
इससे उनको शिक्षा का क्रम टूट गया ; उनके श्वशुर लड़कियों की शिच्च 
के पक्त में नहीं थे । अब तक उनकी शिक्षा पिता और मात्ता के आग्रह 
कारण हो हुई थी ( इसलिए श्वसुर के देद्वान्त के परदात्‌ कद पुर 
शिक्षा प्राप्त करने को ओर अप्नसर हुई” । खं७ १६७०७ में उन्दोंने भ्रया 
से प्रथम श्रेणी में मिडिल की परोक्षा पास की । युक्रप्रान्त के विद्यार्थिर 
में भी उनका स्थान सर्वप्रथम रहा । इसके फ्लस्वरप उन्हें छात्रग्रा 
मिली । सं १६८१ में उन्दाने एट्रेंस को परीत्ता भा प्रथम भेणी' 
पास की और पुनः स'युक्रप्रास्त में उन्हें स्त्रपम स्थान मिला। इ 
बार भी उन्हे' छात्रवत्ति मिली । स'« १६८३ में उन्होंने इंटरमीडिए 
और स'० १६८४ मे बी० ए« की पराक्षा कास्‍्थवेट गल्म' कालेज से पा 
का। अन्त मे उन्हाने संस्कृत में एमन ए० की परीक्षा पास वी। इ 
बरकरार उनका विद्याथा जोवन आदि से अस्ते तक बहुत सफल रहां 
बी ए० था परीक्षा मे उनफ्ा एक विषय दर्शन भी था। इसलि। 
उन्हाने भारतीय दशन का गम्भीर अध्ययन किया | इस ध्यष्ययन क 
छाप उन पर अब तक बनी हुई है । 
विद्याध+-जावन का भांति महादेवा का साहिस्यन्सापना भी अन्यम| 
सफल रही । बाज्यकाल से दो कविता करने को शोर इनका आइए 
रहा है। बी होने पर वइ अपना माता के पदों में अपनी ओर : 
कुछ कहियों जोड़ दिया करती थी। स्वतंत्र रुप में भी बह वुच्बदिय। 
करती थीं, पर उम्दे' पएुऋर बह ब्राय- फंड दिय। बरती थी; बह अपन: 
. दकबंदियों दिसों को दिखाना पसन्द नहीं करती थीं। *ुविदा' छल: 
उसे नए कर देने में हो उन्हे सन्‍्तोए मिलता था + दर क्यों-क्यो - उस 
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शिक्षा उन्नत होती गई, स्यो-स्यों उनको कविता में भी औँद़ता श्राती 
>है। यह देखकर उन्होने अपनी रचनाएं “चादर में अद्याशित होने हे 
लिए भेजी ; हिन्दी-स'मार में उनकी उन ग्रारम्मिरु रचनाग्रो का अरता 
जागत हुआ । इससे महादेवो को अविहू ओत्साइन मिला भौर 
वह काम्य-साधना को ओर अग्रसर हो गई। आज यह हिस्दी की झध्न- 
तिम कबयिन्री समझी जाती हैं; 

महादेवां का अब तक का जीवन शिक्षा-दिभाग में' हो स्थतीत 
डुआ है। एम० ए« पास करने के परचात्‌ कह प्रयाग मद्दिला-तियापो३ 
की प्रधानाध्यापिका नियुक्त हुई और भव भी वह उसी पद को शोमा 
बड़ा रहों ईं। उनके सतत उद्योग से उक्त विद्यापीठ ने उत्तरोत्त 
उन्नति की है। वह "चांद की सम्पादिका भी रह जुडी हैं। इपर पर 
दिन हुए उन्होंने 'माहिस्य स'गद” नाम की एक सत्या हयात कौ 
दे । इस सा शव द्वारा. वह हिन्दी-लेखडों की सद्यायता रूरना चांइती 
हैं। 'नीरजा! पर उन्हें ४००) का सेय्गरिया पुरष्कार भौर 'गामा 
२ १३५०) का मंगलाग्रसाद पारितोविक भी उन्हें मिल घुहा है। ४००) 
प सेक्सरिया पुरस्कार उन्होंने मद्विला-विद्यापीठ को दान कर दिशा, 
समे उनकी उदारता डा यपेष्ट पत्चिय मिल जाता है। 

महारेवी की रचनाएँ--महादेरों को रचनापों का दविवी- 
मार में बड़ा सम्मान है। उनकी रचनाएँ दो ब्रकार की हैं-१ 
प भर २. पथ। इन दोनों कार को रखनाओं डा वर्तमान 
खीयादिय में अच्चा स्थान है। दनरी रामस्त रचनाएँ हंस 
र हैं... 

२. कविता--नीदार, रश्मि, नीरजा, सांप्यगीव और दीपरशिया । 
पा में नौदार, ३ेश्मि और नीरज की डविताओं क। से प्रद है। 

क२ निबल्‍्ध--अतोत डे खलवित, खा सता की हतियाँ 

३. आज्ीघना--हिदी का डिवेबनात्मचइ यच |... 


मद्दादेदी वर्मो क्ष्श 


महादेवी का व्यक्षित्व हिन्दी के कवियों तथा कवयित्रियों के बीच 
अपनी विशेषताओं के कारश किसी से मेल नहीं खाता। उन्होंने अपने 
व्यक्तित्व का स्वयं निर्मोण ककया है। शरीर से दुबली- 
है पतली द्वोने पर भी उनमे रकूर्ति ह। उनके जीवन में 
भष्दादेवी का हत्रिमता नहीं है । शारीरिक सौंदर्य की झपेज्षा वह 
ज्यक्तित॒_ मानसिक सादय को बहुत अच्छा सममता हैं। उनके 
जौवन में सादगी है, पर विचारों में उच्चता है; 
उनका भोजन सादा और रहन-सहन साधारण दै। 
अपने शरीर का शर'गार वह सादे वश्नों से हू करती हैं। उनके बद्लो 
से, उनकी रहन-सहन से उनको सुरुचि का यथेष्ट परिचय मिल 
जाता है। 
इुबल शरोर में सबल प्राण महादेवी को द्वी मिला है। उनकी 
आत्मा उनके शरीर से अधिक बली है। राय: रुप्ण रहने पर भी वह 
अपनी आत्मा में छिसी प्रकार को दुर्बलता को स्थान नहीं देती। इसीलिए 
वह मानद जीवन की विविध कठिनाइयों को मेलने में समर्थ हुई है। 
उनके जोदन में बेदना भी है, पुलक भी है, हास्य भी है, ददुन भी है । 
इन दोनो के समन्वय में द्वी उनके व्यक्षिवव को विशेषता है। उनको 
नारी-सुलभ कोमल भावनाओं में चंचलता नहीं, सौम्यता भौर गम्भीरता 
है। गई बहुद कम बोलती हैं, उतना दी बोलती हैं जितने से उनका काम 
चल जाता द। पर जब बोलने लग जाती हैं तब जी खोलकर बातें करती 
हैं। इस सम9 उनडी आस्मोयता दशानीय झोती है) उनमें अभिमार 
नहीं है, न अपने पद का न अपने कविस्व का | अपने दैनिक व्यवद्यारों 
में भो बह सम और सरस हैं। उनका मध्तिष्य शानी का या हैं, .पर 
उनका दृदय बालको-का सा अबोध दै। उनके रुमरों में दु्चों के दर्जनों 
डिसौने आसानो से देखे जा सकते हैं; ४ 
महादेवी स्पष्ट बहा हैं। उन्हें जो कुछ कहना होता ई उसे थोडे 
में दद कद देती हैं / उनही स्पष्टदादिता के लिए झोई उस्हें क्या 
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पढ़ेगा--हस की पद सिसला नहीं करतीं । पर अपनी बातों से, वह हिम्मो - 
का ददय जुसाना पसन्द नईों करतों । उनके हृदय में सुदृदयदा, 
राहयुभूति झौर कहर ढा छत बराबर बहता रहता हैं। वह अपने 
पर से दाह बहुत बन निररतो हैं।॥ नाम कमाने की श्यवा, जर्ता 
में ल$५५ बबने इ! शधहसा उनमें नहां हैं। इसलिए सम्मेलन 
अरे थे भो बंद उम शफशाऋ5 इसे हैं। अपने काम से हो वह बाहर 
ऋ्छ है, 

2१५५ $ २३७४५)४ बबयित्री हैं। उन्होंने अपने अध्ययन हें है 
अरे +(फ5 $: फे्ाटा किया है। भारतीय दर्रान के प्रति उनका 
4 "भ' ५७ अजु९७ ह। इस अनुराग ने उनके व्यक्तिव को विशेष 
३१ ६ + इव३ ">'हो सौम्यदा, जिननो दार्शनिकता, जितनी बिक्तन- 
३»०भ ६ ३६ ई देरल इसी अनुराग के कारण । वह अपने जौवन के 
७२७ र४ में भारोय मदिला हैं। चित्रकला में उन्हें विरोग 
३, हैं, डेद हो नहीं वह स्वयं भो वित्रड्मार हैं। वर्तुतः वह 


«२२ $ रो में हो रहती हैं। संगोत-कला से भी वह भलो-माँति 


९५७७ है। 
झ६रेशे का जीवन साधना का नौदन है। उन्होंने धरने भाहिई 
७, ३९ हे हुदूल ही अपना जीवन बन्य लिया हैं। सानामिक रूप 
है ५२५७४ का पनयरत परिध्रम तथा आउतिनक रूप से साधना झा 
७४० शजुसरस ररना हो उनके जीवन का ध्येय है। दनडझो एक अपनी . 
करा है को उनके जीवन पर मी शान करती है औए उनके 
५९३ ९९ भी ३ इसलिए वह अपने जीवन मे, अपने साहित्य में परत कौ 
5.४ ऋरद है। वह जीवन के यत्येक छेत्र में रान्त हैं। उनड़ी दार> 
४ ८ ३ उनड़े भिन्‍्तद का परिशान है। बढ़ झपने औरत डर 
* 7 3. । नदुद्ध सोचती द्वी रदती हैं। इसोतिए वह सम्मोर 
+न को स्पष्ट घापर उने काम्य पर देखो जा सच्ती है। 
२ | बनझा स्पक्तित्द अपना एक श्यहू महत्व रण दै। 


महादेवी बम ३०७ 


मद्दादेंवी दिन्दी की अ्रत्यन्द लोकप्रिय कवयिश्नी हैं। उनकी वेदना- 
अदुत रचनाएँ ट्विन्दी के अ्रमरयान हें । इन अमरयानों की रचना की 
और वह आरस्भ में किस प्रकार आकर्षित हुई, इस 
सम्बन्ध में आधुनिक कवि भाग १ को भूमिका में 
» मेहादेवी पर वह कद्ठती हैं---परन्तु एक शोर साधनापूत, आयस्तिक 
प्रभाव और माबुक माता और दूसरी ओर सब प्रकार 
को साम्प्रदायिकेता से दूर, कर्मनिष्ठ और दार्शनिक 
फिता ने अपने-अपने संस्कार देकर मैरे जीवन को जैसा 
विकाछ दिया उसमें भाशुऋठा डुद्धि के कओर धरातल पर, साधना एक 
स्यापक दार्शनिझता पर, आस्तिकता एक सक्रिय पर किसी बंगेया 
सम्प्रदाय में न बंधनेदाली क्तना पर ही स्थिति हो सकती थी । जीवन 
को ऐसी दी पारबभूमि पर भों से पूजा-आरती के समय सुने हुए मीरों, 
तुलसी झादि के तथा उनके स्वरजचित पदों के संगीत पर मुग्ध धोऋर, मैने 
अजमाषा में रर-स्वना झारंस को थी; सेरे अप्म दिस्दी-शुंद भी धज- 
भाषा के ही समर्थक मिकले, अतः उलंटी सौधो पद-रचन! धोड़कर ऊ्रैने 
समस्यापूर्ति में मन लगाया । बचपन में जद पहले-पदल खद्दीबोली बी 
कविता से मेरा परिचय पत्रिकाआनद्वारा हुआ। तब उसमें बोलने को 
भाषा में दो लिखने की सुविधा देखझुर मेरा थबोध मन उसी ओर 
डत्रोत्तर भ्ाकु३ होने लेगा शुरू उसे कविता हां ने मानते थे, 
अतः लिश-लिधाकर मैंने रोला और इरिगौविक्ा में भो लिखने का 
प्रयत्न झार॑म किया। भा से सुनी एक ऋण ऋूषा का प्रायः सो 
छत्दों में वर्णन झर मैंने मानों सरइ-काम्य लिखने ढ़ी इब्दा भी पूर्ण 
कर सौ । 

+ एवं ठदग्ण से महादेवी को अाम्य-साधना के सम्बन्ध में कवि 
अमादों वा शान हो जाता है, ९ एछ शत का. «7; ., | # 
दैदी मुस्यत- बेदना रो गायिका हैं। अत: यह प्रश्न हो सक 
उनझे बाध्य में बेदना को अभिम्यक्ति क्यो और हैसे आई ४ » 
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के लिए हमें उनके जीवम के दो स्पलों को ट्योलना पढ़ेगा ।: इन दो 
स्थलों में से एक का सम्बन्ध उनद़े दाम्पत्य जीवन हे है भौर बूसरे का 
उनके अध्ययन और समय की ग्रगति से। - 
मद्रादेवी के द्म्पत्य जीवन के अलुभवो, के सम्बन्ध में अधिशार- 
पूर्वक कु भी नहीं कहा जा सकता, पर उनके... 3४०७०-..&ेघ्वनि 
इस बात को ओर अवश्य संकेत करती है ह्लिर 
हुए हैं, तभी तो एक स्पान पर उन्होंने लिखा; 
झुख-डु-ख का मुक्त आदान-प्रदान यदि मित्रता २5 6.94, 
तो मेरे पास मिश्र का अभाव है / वस्तुत: उनके एक इसी बरारय में 
उनके हृदय की समस्त वेदना द्विपी हुई ह। वेदना डे श्रति उनके सलेह 
की इसो अभाव ने विकसित और अमारित किया है । उनझो यहो लौकिक 
बैदन! उनकी रचनाओं में अलौकिक वेदना बन गई है। हथ वेदना को 
वेकाम की ग्रेरणा मिली है उनके अध्ययन, उनके बिन्तन तया उनहे 
ग्रक्तितत एवं साहित्यिक वातावरण से । विस्मय को भावना तो उनमें 
चपन से ही वद्धमूल थी । अपनो माँ से; भयने वातावरण से और स्वर 
पनें से झौतूइलपूर्ण श्रश्न बरती हुई बद रहस्यमयी बनो हैं। रात 
| ढन्द्दाने मीरा को कदण रचनाग्रा, भगवाद बुद्द के तिद्दा-्तों, हदामी 
वेचानन्द तथा रामतोर्श के वैदारितक अ्याउवाना, बैदिक तथा भाएं- 
गाजो सिद्धान्तों और भारतीय दर्शना के अध्ययन से बहुत कुब तेरर 
नी रहस्यमयी साधना का पायेप्र बराया है। दुःख से उरहें लमावतः 
६ हैं । वही उनके रदस्वमय जीवन का शागार ई । हु 
मद्ादेको को रचनाग्रो पर भारतीय राष्ट्रीर्का और राजनीति हा 
व नेहींद। अपने जीवन की तदणाई में वह ह॒स झोर डिंबिर 
धर्पित हुईं भी थीं, पर झब ठो व टयदी ओर हे शद्यामौन ही हैं। 
सम्दन्ध में वद लिखती हैं-.."पर जब मैं अपनी विवित्र कृतिया तथा 
का और रंगों को दोडढर विधिवत अध्ययन के शिए ब।हर आई हब 
#जिक जायुति दे साथ राष्ट्रीय जादृति को सिरे फ्रैलले हूगी मी, इता 





| 
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उनसे श्रभावित होकर मैंने भी “शगारमयी अनुरागमयौ भारत जननी 
भारतमाता', "तेरी उतार आरती माँ भारती? आदि जिन रचनाझों को 
दृष्टि की वे विद्यालय के वानावए्ण में दही खो जाने के लिए लिखों गई 
थीं। उनकी समाहि के साथ ही मेरा कविता का शैराब भी समाप्त 
हो गया ४? 
सारांश यह कि मद्दादेवी वेदन। और केवल बेदना को कवयित्रो 
हैं। इस चेत्र से उन्हें इतन मोद है, इतना लगाव हैं कि वह किसी 
अन्य प्रभाव को स्वीकार ही नहीं कर सकती | 
भद्दादेवा की रचनाग्रा का आधुनिक हिन्दी काब्य-साहित्य में वही 
मदश्व है जो भौरा की रचनाओं का वैष्णव-साहित्य में हैं। इसोलिए 
आज के आालोचक मद्ादेवी को आधुनिक थुग की 
मीरा कहते हैं । इसमें सन्देह नही कि दोनो को प्रेम- 
महादेवी का साधना में श््तर है, पर एक बात में दोनों समान 
महत्त्व. हैं। मौरा में अपने प्रियवम श्रीक्षषण के लिए जितनी 
स्याइलता, जितनी छटठफ्टापट, जितनी बेइना है उतनी 
ही भ्याउलता, उतनो ही छटपटाइट, उतनी हो बेइना 
महादेवी में श्रपने निराकार श्रियतम के प्रति ह। मोरा खोल थाने 
म्रम्मार्गो है; मद्दादेबी सोलह झाने ग्रेमाश्रित ज्ञानमार्गो। उपासना के 
क्षेत्र में प्रेम और ज्ञान के सामझस्य से मद्दादैवी को रह्यभावषनां दिन्दी- 
साहिश्य की अमर निधि बन गई है। करोीर, जायसी, निराला, प्रसाद 
और पंत बोई भी इस छेंत्र में उसी समता महीं कर सकता। कबीर 
के अपने परमात्मा को कभी माँ के रूप में, कभी पिता के रूप में और 
अधिरांश पति के रूप में देखा है, जायगो, प्रधाइ और पंत भी इसी 
प्रदार बदले हैं, पर मदददिवो को भावना निर्दिष्ट है। उन्हेंने सर्वश्र 
ब्रह्म को प्रियतम के रूप में ही देखा है । इसलिए मद्दादेवी ढो रहस्य- 
भावना हो ट्टिस्दी में शुद्द रदस्‍्ए-भाषना हो सझओ है । 
महादेदो छो दूसरी महत्ता ईै बेरना छा बित्रण | जयबसी और मीरा 


७००४७>+ लॉ 
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* अब हमें मदाईवी को दार्शनिक भाव-भूमि पर विचार करना दै। 
इस मम्बन्ध में दस झग्यत्र बठा खुक़े हैं कि उनकी विचार धारा पर कई 
ल्‍ दर्शनों का पअमाव है, पर मुख्यतः वह अद्दौतवादी दो 
हैं। उन्दाने अपनी काब्य-स्राथना में अद्वे तत।द को ही 
महादेवी की विशेष हुए से ऋपरामा है। अतः इम यहाँ उनके 
दाशेनिक माव- अद् तवाद संबंधी दिचारों की धात-बोन करेंगे। 
भूमि अब तवाद के झनुखार यह समस्त जगत ब्रद्ममय है । 
>+७.. “मात्मा; और अहूठि उसी काअरारों है। अझ्त्तानता 
+ के कारण हम दोनों मैं मेरे सममते हैं। वस्युतः तोनो 
एक ही हैं, ठीनों अ्रक्षप्रय हैं। वैदान्तिक प्रकिया को समझाने के लिए 
अद्डे तवादी हश्म के तोन रूपों का वन करते हैं -१. निय्य|ण निरा- 
क।र, ३. सभुण निराझार और ३. सथ॒ुझ साकार । निर्गुण निरकार 
शझुद्द बैतन है, निर्तिकार है, एकदम निष्किप है। खबर निशाकार का 
दूसरा नाम ईरवर है, यद्दां इतर संशिफर्ता है। सथुण साकार # 
ब्रक्मा, किंु, मद्देत के अवतार आते हैं। ये भेद केतल समझाने 
के लिए हैं; वास्तविक नहों, मिथ्या हैं। श्ञानों परम संत्य को सम- 
माने के लिए पदले अनाव की, मिथ्या को, चर्चा करते हैं। वः 
पहले सद्टि का वर्णन करते हैं। इसके पश्चात्‌ सुर साकार को 
अप्राधिय। को दूर करते हुए सगुर निर।कार की मांवा को धममात्र सिद् 
करते हैं। इस प्रद्धार ड हैं वह्म ज्ञात की ब्ाति होती हैं। रहस्पदांदी भ॑ 
इसी पर्डात छा सद्दारा लेतः है। व पहले मायातनिजन्न >परयुर 
मिराबारे का व्सन ऋरता हैं इससे उसका भावना को भूमि मिल जाते 
है। मद्ादेवी ने इंठी सथुछ निराकार ब्रह्म को पति रूप में स्पौका 
किया हैं । यह अढ्य खड्टि क। कतो है। अद्दौतव्रारिय” को रृश्टि से जह 
के अतिरिक्त कुछ «हों दै। जगत मिध्या है । अदा से भिन्न उसस 
सत्ता नहीं है। सब प्रहानय है । विभिक् वस्दुऋ। में जो भेर इमें दिखा 
देदा है, बद बाग आर नान-हय का है। इसे हृदाकर यदि देखा जा 


स्वणत्ञता-स) वह सुछुमार डेई ससमें साडार, 
उेगल जिसते तिनरुगे तार, धुन जिया व्पना शी संसार। 


ईस अकार महाइकी *ह मानती है | अग्म निशिकार हेते हए 
नमरत विकार 2 हि 


3, 


*/ कड़ा. हर 
सोमा-हीनः है और सूनेसन है भान से उ्ने विरक-जतिमा] डा 
उनकी रचनाओं मेंबर, स्थिति, पलय, संयमन और अके।..._ 
ईरिपर हे सकी कार्यों के उद्ादरक मिलते है | 


याषपति ॥। हमें तीन कत्ता नया पाते 
हैं? परम; मा, झात्म। भौर (मा इया परत हे हुए मेंद्रेमी 
और आत्या क्या हर नारी $ ज्प्गे उेमिकए । मादेशे 
अरहति चौर खत्मा बन किस है ६ बोर 
नहीं! होता ॥ बढ़ ऋण चोर पति हो हे अष्म डे अप 
को छाया देसनी हैं। उनडे सत्य विरोपका यह भी है 6१ 
ही नदी अमर भी है; लाख साफ ६! नदी, सकय 
पमिनेवा भी हैं; ॥। अआाइपित नही जनता, सक्‍्ड मी 
ँछाकत होना जान अधार बकीम ७७५८० 2 कै ४ 


व रह 
उसी पहर ऋगीय अफीम डे 3२ ६ झाइन है । इक अगर अड्ररैत्त 
वी हैं 9 पात्फा फमास्यक्रझश है 8 
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खुख-सौदर्य की सड्टि करती है, वह परमात्मा! के बियोग में विकल रहत॑ 
है, परमाध्या भी उसके अति झांकपित द्वोता है और अन्ततः परमात्म 
का संकेत पाने पर वह उसमें लीन हो जाती है। 


अब रहा प्रश्न यह कि परमात्मा और आत्मा में भेद पद जाने क 
क्या कारण है १ इस प्ररन के उत्तर में दो कारण दिये जा सकते हैं-« 
पहला काररा तो यह है कि शास्मा परमात्मा से श्रथक्‌ दोकर शरीर 
दो जाती है और दूसरा यह कि बह थावागमन के चकर में पड़ जाती है 
महादेवी इन दोनों कारणों को स्थोक्रार, करती हं, पर एक विशेषता 
साथ । बढ़ एक ओर अहम की मद्त्ता स्वीकार करती हैं ती दूक्षरी थे 
आत्मा को महत्ता की घोषणा भी करती हैं। वे जानती है कि शरोरर 
होने से चेतन अपने महान रूप में खामने नहीं आठा, पर इससे उसः 
महज्ता में बच्चा नहीं लय सकता । इसके लिए उनके पास दो कारणा हैं- 
पहला कारण त्तो यह कि असीम ससीम का'ही व्यापक रूप है और दृश 
यद्द कि असीम की महत्ता ससीम द्वाराद्ी ग्रकारा में ऊाती है (ये 
आत्मा न हो ही परमात्मा की मह्त्ताही निराथार हो जाती । 
इसीलिए बह कहती हैं :-- 


क्यों रहोगे छुद्र प्राणों में नहीं, 
क्या छुम्दी सर्वेश एक मद्टान हो ? 


जीवात्मा की मद्त्ता की मौँति ही बद अकृति को भददत्ता भी स्वौव 
करती हैं और उसकी ओर अनन्त सहाजुभूनि की दृष्टि से देख 
है। बढ प्यारी इसलिए है कि उसी के माध्यम से उन्हंजे अपने 
तम की झलक पाई है और अमिन्र इसलिए कि प्रेम के भावोई 
में बद उनही सट्दायता करती है। इस प्रकार भ्रकृति महादेवी 
रचनाओं में :- 


$. आत्मा को अपने सम्पूर्ण सौंदर्य से आकर्दित करती है 


३१४ आधुनिक कवियों को काम्यन्यायना. 


३. धात्मा को छापने माष्यम से परमारमा ढी ऋण दिखाती है। 
३. प्रात्मा के समान ही परमात्मा दी ग्रेमिक्रा अतीत होती है। 


संदेत में परमास्मा, भ्रात्मा और प्रकृति के सन्वस्य में मदरेवी की 
गद्दी विभारपारा है। इसी विघाएयाए है भरालोऊ में इस उन्हीं काब्स- 
साधना पर विद्भार करेंगे | 
मद्ारैती छी दाम्य-्यपना एड साबिक्रा हो अपने सत्य डे श्रति 
प्राश्मसंमर्पए झा परिणाम है । उनमी रहस्वाबुभूति व्य आरम्भ जिस 
मांष्यम से होते है इसी माध्यम में देख रहस्यामुमूति 
का श्रवधान भी होता ६॥ उनओ रचतां को 
मद्दादेवी की देखने से ऐसा आन पहना है कि उनझआ एक निश्चित 
काव्य-साधता लक्ष्य ई और उस नद्य झोयाप्ति के लिए एड 
निश्चित पथ है जिसका अनुसरण बद विना दायें- 
मायें देखे एड्राप्नचिस से काव्य-साबना द्वारा करदी 
जा रई। हैं। वइ अपने पथ्र में एड्राहिनों न्टीं हैं। उउ्के धुजे वन को 
दूर करने के लिए उन्दने ॥हति को भा झयनों सदचरों “बना लिया है। 
इय य्रकार उनको कांब्य-साचनां में तौन तत्व को--परम तत्त्व, आत्म- 
तत्त और प्रकृति तत्व ऑ--य्रभानतवा हो यई है.।- इस्दी दच्यों व्य 
निरूपण और चित्रण उनहें।ने अपना झाव्य-खघना में बेदना के भारत 
से किया है । * 
मद्रारेवां की पाँच कविता-पुस्तके हैं--नौद्ार, ररिन, नीरज, 
साष्यगोत और दोपशिखा। इन प्रौँवा काँवैता-पुस्तकां के अप्ययन- सै 
मद्देवी को काम्य-सावना का विद्यस-्सत्र प्रदण डिया जा सइता है, 
इनमें क्रमशः तौर तत्तों का उिद्मास बड़े स्वाभाविक ढंग से हुमा ह। 
सामन्य दृष्टि से इस वियुध्ात्मक जयत्‌ में परमात्मा, ऋत्मा भौर गह्ति 
में भेद दिखाई पहता है, अज्ञानता के कारण तोनों को सत्ता श्यकू पर 
अतीत द्ोती ६ । भद्गादिवी ने भी सोह्वार में इन तीनों ताबा हो इबड 
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पृथक रूप मैं देखा है। इसमें रूप-दशन की स्मृति बारार उनके हृदय 
में सटकती है। इसके फलस्वरूप प्रिय-श्रियदम सम्बन्ध स्थापित दोता 
है। इसके आद दम उनके हृदय को बैराग्य को ओर झुकते हुए पाते हैं । 
“स्खे | यद है माया का देश” कइकर वह संसार की अस्थिरता, दण- 
अंगुरता, निःदु्ता, निर्ममता और डसके स्वार्थ तथा विश्वासघात का 
अतिपादन करती है  परइृति में उन्हें हह्म के लिए ब्याकुलता भी दिखाई 
देती है + यद्द सद देखकर वह सोचने लगती हैं +--« 


यह कैसा छलना निर्मम, कैसा तेरा निष्ठुर व्यापार ? 


* यहीं से भद्दौ तवाद का दृद॒ आधार उन्हें मिलृता है । रश्मि में वह 
इसी आधार पर अपनी काब्य-साधना को अग्रसर करती हैं। इसको फ्राधी 
से ध्रधिक रचनाएँ भावमयी भाधा में थात्मा, श्रकृति और परमात्मा का 
स्पहूप निहूपण करती हैं। इध्तमें सृष्टि, अलय थौर परिवतन फी चर्चा 
भौ पाई जातो है। अदौतवादियों के अनुसार यह थष्टि 'शत्यता में 
निद्रा की वन उमढ़ झाते ज्यों स्थप्निलू घन” है। एकाक्रीपन के भार से 
आल द्वोकर द्वी उस श्रद्वितीय ब्रह्म ने इस जगत की रचना की है । 
सृष्टि द्वोने के पूर्व सच्टि कां अस्तित्व नदी था तथा यदे सृष्टि उस 
अनम्त निर्विकार में हुई--इन दोनों वादों को भी यद स्दीऋ!र करती 
हैं। “ठुम्दी में सप्टि तुम्दी में नाश! कदइकर बह एक ओर खष्टि और 
परमात्मा कौ अभिन्नता स्वीकार ऋरही हैं तो दूसरी ओर “मैं उुममे ई 
एक, एक हं जेसे रृश्मिप्रकाश” तंपा 'मूल अधूरा खेल तुम्द में होती 
अन्दर्धान! कहकर चद् आत्मा और परमात्मा की अभिन्नता स्थापित् 
ऋरती हैं। आगे चलकर वह यह भी मानती हैं कि जन्म, सत्यु और 
जन्मान्तर के परिवर्तनों से आत्मा में कोई विकार नहीं होता) इस् 
अकार नीद्धार में जहाँ आत्मा, परमात्मा और प्रकृति का प्यक्‌ 
शक चित्रण हुआ है वहाँ रश्मि में एक शोर शात्मा और पर 
मात्मा तथा दूसरी ओर प्रकृति और परमात्मा के द्वौत का निराश 
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इुआा है। रश्सि एक प्रकार से महादेवो के दाशंनिक विचारों की 
मंतूपा है + 
लीरजा महादेवी कोश्प्जुमूति-प्रधान रचन्प है; जीद्वार में उत्शे 
जो जिशासा थी बढ ररिम में ज्ञान का पाथेय पाकर परिषुष्ठ हुई भौर 
नीरज़ा में फिर अतुभूति के पथ पर सौंठ आई। इसमें महादेवों को 
विचार मारा प्रेम भर ज्ञान, जयत्‌ और अह्म तथा सुद्रम भर रपूल के 
हुलो को दूती हुई प्रवाहित हुई हैं। मह प्रवाह ज्ञान की अपेछ्ठा प्रेम हो 
ओर अधिक है । इससे उनकी रचनाओं में प्रिया और प्रियतम छ भा 
पनोभूत हो गया है। प्रकृति के अति मी उनडी पूरी सदावुभूति बनौ 
हुई है । भद पारियों के अनुसार द्वैत दो प्रकार अ द्वोतों है 
ईरपरकुत भौर दूसरा मोवहत । जगत ईरबरशत द्वौत है घर इस जगद 
को लेकर मन की विविध बासनाएँ जौवझ्त द्वौत हैं। यहोंदवौत बटपन 
का झरण दई। इंसरहत दोत शान का दाएण है? इगसिए मद्यरेरी 
जाने के प्रति घपनी सहानुभूति प्रस्द रुएती हैं। प्राणी जब बेतन रा 
ईयोंग है, टसलिए बह उसको भी महत्ता रवौकार झरती हैं। 
सान्ध्य-गीत मदादेरी को कास्य-यायना का चतुर्थ चरण है। सस्ता 
स्वरा ौर भातना के १ह। से श्सकी रखना हुई हैं। इसे अप्यपर 
यद पता चलता है हि उनकी बेदनसा-प्रपान भावना ढो, ढत७़े ढश्ण 
स्राद को उनहीं साधना के सरग सुखर यांतों में सुश्मक बता 
दो है । इस रचना में छययित्रा ने वैर्वाह्न। शुत यु हो यौमा डी 
; कर सिया है । ठखोने लगे निशा दै-टतोरजा चोर गारष्यन्गीत 
उस सानतिई पति हो स्यक्ष छर सड़ेंगे जिवमें घगायांगेडी 
ददथ सुक्-दुसख में सामचश्य का झनुभरऔरने शगा। पदणी बार 
फैबाने कूल थे देव प्र मेरे रोम-रीम में देशा दुग रौह बांदा 
सभो बद मेरे दी ६दग में शिखा दो परन्‍्ठु उपड़े झायने है नि 
॥ अनुभव में द5 अम्यक् मेदना भोयों, हिए बह धेहनुअ 
ते अनुमति हो शिनतन का दिरग बनने श्गी दौर धरने मैं की 
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मन ने मे जाने कैसे उस बाहर-भीतर में एक सामहस्थ-सा होंढ़ लिया 
है जिसने मुस-जु:सा को इस अ्रछार बुन दिया कि एक के प्पज्त 
अनुभव के साप दूसरे &। अप्रस्थक आमास मिलता रहता है ।* 
सही शक हमने महादेवी झो दास्य साथना के विक9 के सम्बन्ध में 
विचार दिया है । इमने यद देखा है कि उनके दारां निक विद्यास को अर- 
शिंत करनेदाला उतशा भार रघनाएँ ईैं-्॑नादार, ररिस, नोरजा और 
सांथ्य-्गीत ; उन रचनाग्रा में दो भाव। की प्रधानदा है। 'नोदार! भौर 
तरम तो बेश्ना-यपान रचजाएं है धं!र नारजा और सरांध्य-गोत बेदभा- 
प्रबान द्वोते हुए भी झात्मानन्द गे पूण रचनाएँ है। हम शुविधां का दृष्टि 
से इस समस्त रचनांश्ा को था भागोमे विभाजिंते करके उन पर विचार 
करेंगे :++ 
(१ रशइस्‍्पवाडी रघचनाएँ--म [देवों उच्च बोटि $ रहश्यवारी 
कबियिश्री हैं। प्राउुनिर्य युग म॑ उनके काथ्य का उत्कवे रहस्यवाद के 
उत्पष की सीमा है। रहस्‍्यवा३ में उस स्थिति वा सिश्रण रहता है जब 
सीन शझास्मा विश्व के खोदये में अमीम परमात्या के जिर धुर्दर रूप 
का देशन कर उससे तादारम्य-स्यापना के विमित्त क्राकुल हो उठती 
है भौर माधुये भार पर झावारित प्रेम का साधना से ठस भनस्ते अगोनर 
से तंदाक्ार दोने का श्रयास बरती है। रद्वस्यवाद के सूल में विशुद 
दार्शनिक ऋद्दौ तैवाद रहता हैं । सिन्‍तन के छेप्र में जो अदौतवाद है वद्दी 
कस्य-जगत्‌ में कल्पना, भावना और ऋजुमूति के सदारे रहस्थवाद छी 
रूपररेसा प्रदषा करता है। झत; रदस्‍्थवार में गियु ण का हां उताध्षना 
सैभव है। रहस्यवाद दो प्रकार का होत। ई--साथनात्मक और साता- 
स्पड। भद्ढादेवी का रहस्टवाद भावात्मक रहस्यवाद है। 'भात्रात्मक 
रदस्यवाद के भो चार भेर होते हैं--१. प्रेमपरक रहस्मवाद, ९, दार्श- 
निक अथदा चिन्तनपरक रहस्यवाद, ३. भक्षिपरक रहस्यवाद भौर 
४, अकृतिपरक रहश्यवाद । सद्वादेवी को रचनाओं में भावात्मक रहस्य- 
बाद के इन चारो उपभेदों का सुखद समस्वय हुआ हैं। उनकी झास्य 
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अक्ृति-परमात्मा का निरूपण करने लगती हैं । “रश्मि! इसका 
ज्दाहरण है । 
३. अपनी तोसरी अत्रस्था में बढ अपनी आत्मा तथा प्रकृति में 


परमात्मा का प्रतिबिम्ब दखकर उसके “सलोने? 'बिम्बः के लिए तहप, 


उय्नी हैं। उनकी इस प्रकार की अलौकिक वेदना-पसूत रचनाएँ *नीरजा 
मैं हैं। 

ह5 भपनी भौवी अवस्था में पह अपने ध्वक्तिन्द के भावर ही अपने 
प्रियतम के अस्तित्व को अनुभूति प्राप्त कर लेतो हैं। ऐसी दशा में उनका 
दुख सुख्र में परिणत दो झाता है, कोठ़े भी उतके लिए फूल बन जाते 
हैं, विरह और मिलन मैं एकाकार हो जाता है। यही समत्व भावना 
रहस्यवाद का उत्कर्ष है। साप्य-गीत और दीपशिसा रहस्यवाद के उम्कर्ष 
से परिषूर्ण हैं । 

इस प्रकार इम देखते हैं कि मदादेवी को रहस्य-भावना अपन 
आरमोस्कर्ष पर पहुँची हुई ह और इस छ्षेम् का वह अडेले नेतृत्त कर 
रद हैं। 

[२] बेदना-अखृत रचनाएं--मद्धदिवी का वेइना-अद्ूत रचनाएँ 
उनको रहस्यवादी भारनांओं से भी. सम्बन्ध रखती हैं। हम देख घुके ई 
कि उनडी रह्स्पाजुभूति में प्रेम छो मात्रा अबिक ह। उनकझँ। वाबन 
प्रेम फा जीवन है। प्रेम के जीवन में बेदना का होना स्वाभाविक हे! 
इस सम्बन्ध में लौकिक ठीवन और आाप्यागम्मिक जौऋन में कई ब््नर 
नहीं है। सामान्य जोवन में जिस प्रकार एछइ प्री और एक प्रेन-पाज 
दोठा है. उसी प्रवार उच्दद जीउन में ?क “मह्ादेदी' ओर एक "चर 
मुन्दा' होता है| सौकिक प्रेम-ब्यापार में ग्रेमी और प्रेमिछ क्थो मिलते 
है, कमो नहों भी मिलते, पर थरौकिर प्रेम-व्थागार में रहस्यवादों झा 
बह दुभोग्य हे कि उसझा वरिथतम निराकार होता ई। इसलिए प्रीक्ष 
का पथ पार फरने पर भी उसे अपने प्रियतम से मिलनेन्हुलने का अवसर 
नदी मिलया। लौकिक प्रेम में विरइ-काल बी सोसा है। इसके 


| 


महारेका में स्काम/कर प्रेम है। बह डी हैं-.0?क 

रै निकट आक जो यरे संचार एक सूत्र में कप 
खने क) छमत, रखता हू असंस्य मस्त हमे मठ सो 
लो सी तक पहुँचा सब्र, तिल हमाय हद रद भी जौजर 
को अधिक उर्बर बनाओ ना नहीं सकता । महुच्य को अर्रेला 
्ै उस मय के बॉटकर.....रिसव- मे 


अचार एक बैन्दु उम्र; में मिल जाता है, डक ग्रे 

ि महादेव इस) भोक्त को लेकर पी हैं... सी पता में वह 
मना कहती हैं. बुक उन्स के केन ही शिव हैं. बह ओो 
जप्य के सम्बेसनसीत्र ढदय को सारे क्पारसे एके अविच्दिन्न बन्धन 
० बाप देता है और दूसरा हे जओ छाल भौर चौमा डे बन्धत में पढ़े 
का कन्दन है पहला ढुःख का. भौतिक हफ़ है, बूकरा 

वीक । महादेकी का कसिता में इस का दूसरा स्प दी साकार है। 
बैए उनको बेदना अलौकिक है ; बैदना का भौतिड रूपए उनड़े 


त्मरणो के मिलता है। ., ०० पक 
को वेदना के साध्यम ब्रक्त है | पहले वह पश्ति-दायों 
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में प्रेम-ब्यापार का आभां| पादी है, इसके बाद यह उतमें बेदनापूर्एा 
बातावरण का अनुभव करती 'हैं। वद देखतो हैं कि सागर की चंचल 
लहरें चन्द्रमा को स्पर्श करने के लिए ऊपर उद्ती हैं, पर असफल होकर 
लौट आती है । प्रकृति कै इस प्रकार के प्रेम-व्यापारों से उनके हृदय में 
प्रतिक्रिया होती है । वह प्रकृति के प्रेम-ब्यापारों को देखकर उसकी ओर 
आकर्षित होती हैं और अपने में अभाव का अनुभव करती हैं। यही 
अभाव उनकी बेदना का कारण दे ५ इस प्रकार उसकी पीड़ा आरोपित 
नहीं; भ्राम॑त्रित हैं । वद अपनाई इसलिए गई है. कि बढ प्रिय को दी हुई 
है | इसीलिए वद मधुर है। वह उसका अस्त नही चाइवी :--- 
पर शेष नहीं होगी यह मेरे प्राणों की पीढ़ा , 
छुमछो पीड़ा में ढूढा, छुममें दूं दूंगी पीढ़ा। 
बह अमर होकर जन्म-मत्यु की. दुखद भ्ाज्लला से छूटना मी नहीं 
चादती; अपने मर मिटने के अधिकोर को सोना भो नहीं चादइती:-- 
कया अमरों का लोक मिलेगा तेरी करुणा का उपहार ? 
रहने दो दे देव! अरे यहूं मेरा मिदने का अधिकार। 


वह अपनी पीड़ा में *आर्सिक सुख का अजुभव करती हैं और 
कहती हैं:-- 


बिद्धाती हूँ पथ में करुणेश, छलकती आँखें, हँसते ओठ | 
अभिलपित वल्धतु की ध्राप्ति होने पर सुखद प्रयत्न की धारा शुष्क दो 
जाती है, इससे जीवन नोस्स हो जाता है। झतः प्रयत्न दो सुख डे, प्राप्ति 
नही । महादेवी कहती हैं:-- 
«.. भेरे छोदे जीवन में, देना न उ॒प्ति का छए भर। 
*.. रहने दो प्यासी आँखें, भरती आँसू के सागर ॥ 
रद 


ञ् म्ः 





कौ 
है धूर्फा गिप्र ऐस्नसी 
इस्यवाद हो माउस 


» अमान, सता यादरि हे पिन 
ऐसे अ+)क ढोते हैं मानो बे डरे 


यह # जनों, 


हत्पत्राद हे प्रभाव से युक 
ने 6 गलती है वह रहत्ववार के अमाव 
महारेक मे देश शहृनि वर्णानों की सामरस्य 
लए उचित मी नह है। उनकी हडटि में सारी 
में बाल शर निमज्जित ई ; अत; इसी रूप में उस्क 
7 स्वाभाड़िस है, काचाबाद डे नवीन चंल्यारों डे 
ति क्रो मानवजीवन हे दिव्िम्क के रुप में भी अइर 
वि अवययों में किहित डिल्ो दिव्य सन्देश 
करती हैं । सके 'विशिक्ि ह निजी जीदन हें 
अपने जोकन ही प्रकृति के लिच्चेप उसे 


मद्दादेवी दर्मा शश्३ 
अनेक गौतो के प्राण हैं। दह्दों-कट्टों प्रकृति दूतो और सख्तो के 
रूप में भी आई द और कहीं साधिका की ही भाँति यह भी प्रिय- 
मिलन के लिए दिकल और अभिनय श्रज्ञार करदा हुई दिखाई देतो 
है ( देशिए:-- 


तू भू के श्राणों का शतदज्ञ ! 

सित क्षीर-फेन द्वीरक-रज से जो हुए चाँदनी में निर्मित, 

पारद की रेखाओं में चिर चाँदी के रंगों से खित्रित; 
खुल रदे दलों पर दत्त म्स्त मत्त । 


5 रू जद 
फैलते हैं सांध्य-नभ मे भाव ही मेरे रंगीले, 
तिमिर की दीपावली है रोम मेरे पुलक गीले। 
5 न्क 3 
ज्ञाने किस जीवन की सु ले लद॒राती श्राती मधु बयार । 


१.) है] . 
शाग भीनी दूं सजनि, विश्वास भी तेरे रँंगोले । 


महादेवी मैं बट अतौक-विधायिरी प्रतिभा मो पर्याप्त मामा में है 
जिनमें मावनाप्रो को सूर् रुप दिया जाता है। उनके ऐसे सूपविधपान 
बड़े आकर्षक है।ते है । सय्तनाता नायिका के रूप में प्रकृति रा सित्र 


देशिए:-- 


रूपसि ठेरा घन-केश-पारा । 
* नभ-गंगा को रज्त-धार में घो आई क्या इन्हें रात! 


[9 ] ग्रीति-काड्य--मद्वारैदी रा गौति-काम्य द्िस्दौ-काम्य- 


महदेदी बम. *« इ्शर 


पु किरण-नाल पर धन के शतदल, 
कलरप-लहर, विश्ग घृद घुद चल 
आमान्‍सरि अपना उर उम्रगा छे। 


इन, अलझ्ारों के अतिरिक्त महादेवी ने उपमा झलड्डार का भा 
अन्यन्त छुन्दर प्रयोग किया है । उनकी ठपमातों में सूप, धुण और कम 
की समानता तो रहती ही है, साथ ही उनसे उनझो सुदचि का, भी 
परिभय मिल जाता है। बहू अपनी ठपमाएँ अधिडोरा प्रकृति से दी 
लेती हैं और उन्हें अपने आएं से अलुप्राणित कर देनी हैं ।. इसीलिए 
उमड़ी उपमाएँ उनकी भावनाओं को वहन करने में #मर्प होती हैं। 
देशिए-- 


कनक-से दिन, मोती-सी रात 
हर 3 न 


पीढ़ा मेरे मानस से, 
भीगे पट-सो क्िपटी है। 


महादेव ने भ्पड ति उस्लेल, कम प्राँदि अलड्टारो का भो भष्दा 
प्रयोग किया है। शष्भ्शालशारों शी ओर उनती दिशेश रुचि नह है । 
राम्दनलेर कदाबित्‌ ही बड़ी मिलता है | भनुद्ठास अवश्य मिलता है, 
पर उनके लिए ढनके इृदय में मोह नहीं है। महादेवी बस्थुलः लाजनर 
“को कद यिश्नी हैं। उन्दोंने जिस प्रद्यार अपने छयापरो आलडारों के साज- 
आज से बजाया है उसी मोति छापने झास्य वो भो चुने हुए अलद्दारों से 
ही भगाने ही बेटा को है । 


रस दे चेद में मशदेदी दिरोग रहार दो छूदवित्री हैं। दिदोग के 
जैसे धुन्दर रइस्याग्मछ दिप्र उन्होंने उतारे हैं जैसे अन्यप इ्॒शम हैं । 
डनेके बाब्ड़ में बेदना भरी पढ़ी है। बाग्या रस भी उनको रबनाओं से 


मद्ादेदी वर्मा... ५ - ३२६ 


9 फिरण-नाल पर घन के शतदल, 
कलरब-सहर, विह्ग बुद युद छल 
आमा-सरि अपना उर उम्रगा ले । 


इन,अलइएों के अतिरिक्त मद्रादैदी ने उपमा अलशार का भी 
अस्यन्त झुर्दर प्रयोग किया है । उनकी उपमाशों में रूप, गुण और कर्म 
की समानता तो रहती दी है, साथ हो उनसे उनी मुदचि का, भी 
परिद्रय मिल जाता है। बढ श्रपनी उपमाएँ अपषिारा अहृति से हो 
सेली हैं भर उन्हें अपने प्राफों से ग्रजुशादित कर देती हैं ६ इसीलिए 
उनकी ठपमाएँ उनकी भावनाओं को बदम करने में क_्ष्मर्थ होती हैं। 
देसिए-- 





कनक-से दिन, मोती-सी रात 
अं रु न 


पीड़ा मेरे मानस से, 
भीगे पट-सो ल्लिपटी है। 


महादेव) ने ऋपह ति उच्लेख, जम धादि अलइारों का भी अरदा 
प्रयोग किया है। शब्दालड्डारों की ओर उनकी विशेष इडि नहां है। 
शब्द-रलेप कदाबित्‌ हो बड़ी मिलता है। अलुप्रास झदरय मिलता हैं, 
,पर उनके. लिए उसके इृदय में मोइ नही है; मदादेवो बस्चुत: भावना 
डौ कबयिद्री हैं। उन्होंने जिस प्रकार अपने झ्याएकों ऋलड्टारों के साज- 
बाज से बजाया है उसी सोति झपने काय्य को भो चुने शुए अलद्ारों से 
ही सजाने को चेटा दो है| 


रस के चेत्र में महादेंदी विरोग शहर छो ऋवदिय्री हैं। वियोग के 
कैसे खुद रहस्पात्मइ बित्र उन्होंने उतारे हैं बैसे ऋर्यप्र इलेम हैं। 
उनहे झम्द में बेदना भरो परी है। राष्य रख भी उनहो रचनाओं में 


महदेवी वर्मा झ्र७ 


। भा में समस्त पदों की भरमार है, पर महादेवी को भाषा ऐसी 
टिया से मुक्त है। इतना द्वोते हुए भी मात्राओं की पूर्ति और तुक के, 
प्मह्ू के लिए कुछ राब्दो का भ'ग-भेग, रूप-परिवर्दन और अ म-वाद क्य 
। गया है। बठांस, अघार, अभिलाषे, कर्णाधार आदि ऐसे ही शब्द 
+ उन्होंने ऐसे शब्दों को भी अपनी खबीबोली में स्वान (दिया दैजो 
भंधक काल से अपनी कोमलतः के कारण कविताओं में स्थान पाते 
भ रहें हैं। नैन, बयार, नैन आदि इस भ्रकार के शब्दों के उदाइस्ण 
:। “बहू! का श्रयोय वह एक बचत और बहुबचन दोनो में समान रूप 
। करती हैं। उनकी प्रुठियाँ चम्य है। इनके कारण उनकी भाषा के 
बाद में कोई बाधा नहीं पढ़ती । संक्षेप में उनकी भा भाव-प्रदरा, 
रण, संगोतमय, प्रसाद गुणयुक्र, अवादपूर्ण: मर और कोमल है। 
नहा कविताओ में यत्-तत्र उर्दू भाष। के भी शब्द मिलते हैं जो 
उमेबत: किस्ती प्रयोजनवश ही लाये गये हैं। उनके शब्द छोटे और 
ग़षपूरण द्वोते हैं ॥ ढनका शब्द-बयन अत्यन्त सुन्दर दवोता है। 
मदादेदी की शैली विकादोन्मुख रही है । “नौद्वार! में उनकी शेड 
प्रपती प्रारम्भिक अवस्था में है। इसमेंभाव कम हे और शब्द को 
प्रदिकता है । 'हौरजा? में उनकी शैली भाद और भाषा में समता एवं 
भत्रता स्थापित कर सकी है । “दोपशिलखा! मे उनकी शैली प्रीढ़ हो गई 
) । इसमे बह थोक राब्दो में बहुत कुछ कइ गई है। राब्दों का लाक्त- 
शिक्र प्रयोग बह बड़ी सावधानो और सुर्दरता से करती है । उसकी 
ऐला में अमूर्त वस्तुध्या के लिए मूर्त योजनाएँ बहुत मिलती हैं। भावों 
प्रौर प्यहृदिक रूपो के मान्त्रीकरण में बह पढ्/ हैं। उनी हौलो में 
गभात हँवता है, भादे' सोठी हैं, करें मइलतो हैं, इच्दाएं सिदरती हैं 
मौर शएय गायरू ऋतु है। झ्ाद की कविता शब्दों का सामास्य अ्धे 
जकर भहीं चलती । बढ अतोक, खमासोक्तियों योर लाज्षणिक तथा 
प्यैजक भ्रयोगाी के बल पर चलती है | इसलिए पाठक की उसे समझने 
है लिए थोबा म्ानसिर धरम करना पढ़ा है। मद्दादेदी की शैली भो 


५4% आधुनिस छक्रिये डी काम्य-सापना 


इसी प्रदाए की है ; वह अपने काम्य के अध्यविद् संक्ितिद है 
दपनों बातों को अतीक हे अ्पष्यम से अऋदी हैं। उनडे 


अएलना से सम में चा जाते हैं, पर झद से पेड जो अरमी - 
मे आधुनिक 


४५ 20 ई 

धदुष हे विविध रगो से काम लिया गया है। धर: इन अतीडों 4 
अर्थ लगाने के प्रसत पर ध्यान 
महादेवी और फ्त दोनों थाज निक हिन्दरी-चव्य-थारा डे च्लाइ 


हैं। दोनो'मे अपनी-अपनी रचनाओं से हिन्दी-याहित्य झो गौरबाम्कि 
डिया है। दोनों अस्तिक हैं, दोनों पकृति-ेमी हैँ 
दोने दार्शनिक है, दोनो चद्वैतवारी है, पर दोनः सं 
अष्टादेवी और फाम्य-सापना में अन्तर है। इस अन्तर झा कारण 
दानों का विभिन्न दार्सनिद इृश्डिण है । जोरन शोर 
जगद डे भिन्न-पिन्न पहलुओं पर दोनो ने सो दार्यनिक 
इष्डि-ओणों- है विचार डिया है। परन्त अपनी दारानि- 
पर में लोक-संगरह डी भावना लेइर चले हैं चौर महादेव झपरो 
रनिकता में अच्यात्मगाद डी ओर अु्ी हैं। पंत लोऊ-संप्रद हे माध्यम 


मिकर रुप गौर; पहादेगी में आध्यात्मिक रुप अगुस है, लोपड- 
रुप गोण । एक पर सामी विवेद्यनाद डे दर्रन बा अभाव ईं, 
पर स्वामी रामतीय है दर्रान झा एत का दुष्नन” छोर - 
छा रश्मि? दोनों कै दार्सीनिक किचारों डी दो शयर-टयकऋ 


महादेवी वर्मा मे श्श्र 


कु पिया हैं। इन कु'जियो को सहायता से हम दोनों कविय दी श्र्माओं: 
का रहस्योद्घाटन कर सकते (हैं ! 

एक बात और है? पंत और महादेवी दोनों ने अपनी-अपनी 
रचनाओं में देदनर का जित्रण किया है। दोनो ने बेदना को दो हूपों 
में गरइण किया हैं। एफ वह जो भतुष्य के संवेदनशील हृदय को सारे 
संसार से एक अविस्छिश्त बन्धन में बॉय देता हैघौर दूसरा वह जो 
मलुष्य के मानसिक विकास में सद्यायक होता है। श्रयम में बेदना का 
भौतिक रूप ई, दूसरे में आध्यात्मिक । महादेदी की रघदाओा वेदना 
डा दूसरा रूप ही मुख्यतः साकार हुआ है । नेदना का भौतिक «५ उनके 
संस्मरणों में दी मिलता है। पंत में बेदना का ्रवम रूप--भौतिक हप-- 
अमुख है, आध्यात्मिक रुप रौण । मदादेवी की वेदना धलौकिक दै, पंत 
झो बेदगा सौकिक । पंत सौकिक बेदनां का वित्रण करते हैं सामाजिक 
छाम्ति द्वारा एक नये युग दी सष्टि के लिए। महादेवी आ।स्मिक बेदभा 
का विश्रण करती हैं असीम की धाप्ति छे लिए। पंत वस्‍्तुतः बेदना के 
कवि नहीं हैं; बह जग-जीवन में उल्लास के कवि हैं। इस प्रकार 
“मद्दादेवी जिस समब्टि तह दुःख के माध्यम थे थहुँचना चादती हैं, पंत 

* उस समष्टि तक सुख के माध्यम से। इसीलिए महादेवी में एक 

डत्फुक्ल विषाद है, पंत में एक प्रसल आहलाद। पंत में मदादेवी 
की सी आध्यात्मिक दाशैनिक्ता तो नहीं है, पर एक भौतिक दार्शनिकता 
अवश्य है $ 

पंत और भद्दादेवी के कांब्ययत दृष्टिकोशों के सम्बन्ध भें हम 
चढ़ आये हैं. कि दोनों प्रकृति-पेमी हैं। दोनों ने प्रकृति में ढस अभी 
सत्ता का शाभास थाया हैं, पर दोनों में यहाँ भी अन्तर है, एंतनमे 
अकृति को घालिका के रूप में अपनाया है, मद्दादेवी ने ग्रेमिका के रूप में। 
इसलिए पंत की कविता में प्रकृति एक बालिका की भाँति खेलनी है, 
मदादेवी की कविता में प्रकृति एक विरदिणी की भाँति अपने को निषेद्धित 
ऋरती है ( एक में कीड़ा है, दूसरे में पीड़ा ( एक ली भ्रहवति में ऋलास 
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हैं, दूधरे में हद का डच्छूदाए । एक ने प्रकृति के मनोहर भ्यक्तितत डा 
परिचय दिया हैं, दूसरे मे प्रकृति को पुदर,पुरातन छा दिश्द ऐरिर्र । 
पी कारण ई हि जदों एव को रहस्य-भारता केडत सुस्धा, विस्मर भौर 
इतझ्ता में हदकर रह गई है पहों मदादेवों थी रहस्यमातना ने गौरन 
के आतप, अ्रतीत्ा के घुनेपन और दिर्‌द डे रूखक भरे दंशन का झतुमा 
भी किया है । महादेदी रे अवुमूति विविधत)-समन्वित होने के ढाएएं 
फत्त को एकांगी अजुभूति को अपेज्ञा की ध्रधिक गवापक भौर गइन है । 
परत अपने प्रारम्मिर वर छा परित्याण ढर अन्य दिशा से सुर गरे है, 
अत; भाव, विचार, इल्पना भौर कल) ढो वह बता उनही रृहछववार 
की रचनाओं में नहीं ६ अ। मद्ादेशों ढो हातयों में उतरोहर लक 
दोतों है + 
पते और मदादेवा डी कला और औदन-्सम्बन्पों रंघनाओं में एक 

कहा भारा स्वर यद भी है डि पत धारम्म से दी रशय शगत॒««वपा मे 
बला--डी ओर उन्सुस रहे हैं भोर मदादेगी जिराशरता डी झोर । प"तने 
जिस सः्प्र को जीवन क। मौतिछ दर्शन दिया है, मावेरी में बसी भटद 
की एक बदने में है वरदान इदहर जोजन #। झ्ाभ्यारियढ़ राज 
दिया ६। पल ढ़ इष्टिदाीश् पहले भाउात्म$ था, धर स्एर्दपरिइ ही 
या ई. मटादैयो आपने हस्टिकोगा पर अटल हैं। १६ एपूतता मे शुदबरां 
है ग्ोर, रातर पे मारी को और, थी के चित्र को झोर, जिज में सौगात 
ह और धाये है। गौदन के परदव मैं दत का जो रह गुड़ना€ पा 44 
जे गाल के संगर्ष में पश्य ही गया है । इसोलिए जोन डै रौशाब में 

दर्-्श्गद्‌ हो देसने साजो एस्टिट्रोया पा बढ़ भीयत »ै हाइहर हैं 

इडटि]ल ही गया है। बाज उनहों कता दरगी है, रृष्थिरोद् कबाता 

पड शक्ष्य उनझ। भी ए६ नरम भा जगत्‌ है हो भांग है घडारी 

कब कदय ६4 मदारिरी की इविदान तो शीत हथदा मै है 

टिरव दे संपर में ६ दसमें सो बेरत उस कैदत ही डाराहर है मे 

जे हे इसने इजीमर्वी दा शबालध है । 
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है. 
मुक्कक से जेत्र में पत और महादेवी में उतना ही अन्तर है मितना 
सूर और मीरा में । पंत मुख्यतः: वशुनात्मक हैं, मद्वादेदों मुख्यतः 
डद्गारात्मक | हसलिए पंत की कविताएँ दीर्घ मुकृक हैं; मद्दादेदी की 
संद्तिप्त मुकक । पंत में भावी का विशद्‌ असार है, मद्दोदेवों में हृदय 
का संक्तिप्त संकलन । पंत की यह सबसे बड़ी विशेषता है कि यह भादी 
का विशद क्षेत्र लेकर भी अपनी कविता में सौंदर्य और माधय का ताल 
और स्वर की भांति सम्ठुलन बनाये रखते हैं। महादेवी दी पद सघसे 
बढ़ी विशेषता है कि वह भावों का संकुचित छेत्र लेकर भी अपनी कविता 
को पुष्पस्तवक को माँदि सजा देती हैं। पंत में चित्र बला प्रधान है, 
मददादेवी में संगीत बला । संगीत पंत का माध्यम है, दिश्न महांदेदो का 
पर'त की कब्रिता चित्र की रेखाओं जैसो धुड् है, महादैवी को कविता 
संगीत के प्रवाह जैलों हरल । गोति-कांय्य को मद्ादिवी से विशेष गौरव 
मिला है। गौत लिखने में जैसी सफलता उन्हें मिली है वैसी और किसी 
को नहीं । न तो भाषा का ऐसा स्तिग्प और प्रांजल प्रवाह और कहीं 
मिलता है और न इृदय की ऐसी मावभंगी + उनकी रचनाओं में स्थान- 
सपान पर ऐसी टली और अनूठी स्यंजना से भरी हुई पदावली मिलती 
है दि इृदय उसमें तन्‍्मय हो जातो है । 
परत और महादेवों के तुलनात्मक अष्ययन के पर्चात्‌ भ्रब इस 
महादेवी और कचौर पर एक साथ विचार करेंगे। हम जाने हैं ड्रि 
# कबीर द्विन्दी कै भ्रथम रहस्यवादी «वि हैं। मद्ादेती 
भो उन्हीं की परम्परा में हैं। दोनों कौ झा शयाद पर 
मदादेवो और भासया है दोनों मूर्ति-पूजा रा निवेष करते हैं; दोनों 
अन्य कदि. भअष्यात्म-शान को अरम लक्ष्य मानते हैं, दोनो हम को 
न प्रियतम के रूप में भपनाते हैं, पर इतना होते इुए भी 
दोनों के रश्च्रियों में अन्तर है। ऋकढौर अपनी 
रहस्व-साएना में उप्त, खए्इनास्मक कर उफ्रेशात्मक हैं। ठन्‍्दोंने घट? 
में सर दुद्ध देखने पर शोर दिया है और आत्मा-परमातमा डे मिलने में 
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स्थूल भ्ापार पर आ्रधरित न होने के कारण संयत और शिष्ट हैं। जायसी 
को रहस्य-भातना स्थूल आघार पर आश्रित दोने के कारश कहीं-कही 
अम॑ंयत मा दो गई है| एक बात झौर द, मदादेवों को खस्य-्मातवना 
में उसका आत्मनिवेदन प्रभुछ है। उनके गोतों में प्रकृति केबल उद्दीपन 
का कार्य करनो है, बह स्वय॑ ब्याकुत्त नहीं है। इसके विपरीत जायमी 
जी रचनाआ! में श्रहति का चिजेण पात्रों को मनोदिशा के अ्रजुसार 
कमो पिषादयुक् होता दे, कभी उल्घयासमय। महादेतोँ को रंचनांग्मा 
में वियोग को बेइना का चित्रण है, जायसों को रचनाभा में संयोग 
और विश्रोग दोनों का। मदादेवों अपने संसार से विरक्त नहों हैं, 
प्तिबिम्बवाद के आधार पर संधार के दिसरे सोदय में ही बढ झपने 
अमु का इर्शन ऋरतो हैं, पर जायसी इस संधार 'से परे परलोक कौ 
भी चिन्ता करते हैं ५ उनको इस प्रकार की डिनन्‍्ता पर मृत्यु को 
धाया है। परहादेवदी सृत्यु से भोव्रेम करतो हैं। बद अवनी रहस्य- 
भावना में स्‍्वामाविक हैं। भाषसों को भांति वह साम्प्रशाधिकता के 
फेर में नदी पढ़ी हैं। कह अवश्य है कि प्रेमाठम की जितनी 
मुन्दर अभिव्यक्षियोँ जायसों में मिलतो हैं उतनों उनमें भह्दों है; 
पर इसके साथ हो यह भो सत्यहैं कि इतिशतात्मकता के कारण 
जद जायसा को रदस्य“भात्रज! दब सो गई दे, यहाँ महादेवी का रहस्य- 
भाइना गोतो के माध्यम द्वारा श्रकारा में आ गई है. इस प्रकार 
महादेवां को जायसो पर विजय है। 

अब मीरा को लाजिए। भीरा और महादेदी दोनों प्रेम-याणिका 
है, पर मोरा महादेजी नहों है भर मदादेवी भौरा नहीं हैं; दोनों मैं 
अन्तर ६९ मौर्रों हमारे सामने दो रूप में आतो हैं--साजिरा के रूप मे 
और इ+पिप्ती के रूप में ; सािक्ा के रूप में इसलिए कि वह आई से 
अम्त श अपने शिरघर के हंव में रंडी हुई हैं, और ऋदयित्री इसलिए 
हि उन्होंने गौतों के माप्यम दायरा अपने रगिरगर के अति प्रराव-निदेदन 
कि है । इस पार बह पहले खाधिका हैं, बाद को कवयित्री । महदेतों 


हा केदल एक हूफ & गैर दत्पादिनी 

॥॒ कह है ककविश्री क्र, रैगी का 
|003॥॥ में साहितियइ अआर-छोर है | नह उच्त थ्रेटि ही डलाओर है, 
पर्व कि हे विए गिर , शोर त्मकता 
ही श्रापह / होनी है बह महादेकी नद्ठी, मौत हे बह है 
श्मीलिए साहिस्िक 'ड्ियो से अप। हि ' 


एक स्वाइुमृति 
है, महादेवी डे गोतों में नी 
निधि महादेव डे दोतों में 


जिस अर मौरों हे बैदप-ड्ात 


दिया था और हिन्ती-शरिय * 
संदेश दिया था उसी प्रहार 
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मैद्दादैवी की रचनाओं का हिन्दी-साहित्य में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण 
श्थान है। उनकी काध्य-साथना का क्रीसशेश उस समय से दोत है जब 
उन्होंने अपनी माता छे मुख से मीरों आदि के भंक्ति- 
आावना-सम्पन्न गीतो को सुनकर मने में गुनगुनाना 
महादेषी का आरम्भ किया था। वद उनके काव्य-योवन का ऊप:- 
हिंदी-साहित्य काल था। इसके पश्चात्‌ ज्य/-ज्यों शिक्षा एवं श्रध्य- 
में स्थान यन से उनका मानसिक जल्षितिज विक्षसित द्वॉता गया 
कै स्योन्स्यो मौरों को बेदना उनके हृदय में धर करती 
गई । पहले बह अ्जभादा में कविता करती थीं, पर 
जब मासिक पत्र-पश्रिकाओं द्वारा खरी बोली की रचनाओं से उनका 
परिचय हुआ तब बह भी सदी बोली में पद्र-रचना करने खगीं। इस 
अकार सर्प्रथम उन्होंने “चाँद? द्वारा हिन्दी-संसार को अपना परिचय 
दिया। तब से अब तक वह बराबर अपनी रचनाओं से द्िविन्दी-सादित्य 
का भरद्वार भर रही हैं। उनकी रचनाएँ यद्यपि संख्यांमे कम हैं 
तथापि उनमें उनके हृदय के भावों का सागर मौर्ज भारता हुआ दिखाई 
देता है । वह अपनी रचनाओं द्वारा हिन्दी-काब्य के एक महत्त्वपूर्ण आग 
का नेतृत्व कर रही हैं। उनकी श्रत्येक रचना उनकी अजुभूतियों का 
दर्पण बनकर हमारे सामने आरती दै और दम उसके द्वारा उनके विक्रास- 
सूत्र को अदा कर सकते हैं। 5 
हिन्दी के श्राधुनिक युथ में मद्दादेवी स्वर्गीय गीतों की श्रेष्ठतम 
गायिका हैं। अपने गीतों में वह वेदना की अधान उपासिका के रूप में 
अ्रकट हुई हैं। उन्होंने प्रेमाझ्थानक कवियों के भावात्मक रहस्यवाद को 
मधुर भाव के साथ अपनाया है। “स्थूल” को छोड़कर “सूछम' की श्रोर 
बह प्रवृत्त हुई', पर उनका “सुच्तम” जीवन का वह सुच्म है जिसमें संबे- 
दइनशील जीवन का दिव्य सत्य निहित है * स्थूल जण की शपूर्णता से 
विक्ु*ध होकर अध्यक्त पूरोता को स्तोजनेवाली आत्मा सदैव विरद्ित रही 
है। इसी से हम उन्हें दुःखवादी दर्रान में निमजित पाते हैं। 


338 आपुनिद ब॥क की कास-माउना 


मद्ररेक $7 विकलम ९ अख्रेश ६ अति | अनेड आत्त मे दति, 
अपर्य आए अगर खाइर उलवा--चाने आशय डा-धणार 


जय पर बंद-दरान हे इःसव्राद की स्पष्ट काया परी हुई जान 
हती ६ । उनकी परोड़ा से आस्लावित क्रम्य-कतियों में अवबाद या 


मार है; सका 
अति के प्रति भहादेके ही पूरी सहाचुभूति है। उनको रसनाओोों 
'हति के बिच कोमल ह्निगफ रूपक़ों से छाणवाद को म्कुजना प्रधान 
में मार्मिकता डे साय भरकित हुए हैं। उने अह्ृति-स्त्रिल में 
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भावी की संभीरता के साथ-साथ कल्पना की उत्कृष्ट दान भी हें। 
कट्टों-कह्दी कल्वना की बारीकी अस्पष्ठता भी उपस्थित कर देती है। 
उन्होने प्रकृति को अधिकतर ऐश्वर्यमयों रूप में देखा है। कही-कही 
उन्होंने प्राकृतिक दृश्यो के पूर्ण आलंकारिक चित्र भी अकित किये हैं। 
जिस भकार अन्य ग्रकृति-प्रेमी प्रकृति-दर्शन से प्रभावत होते है, उसी 
प्रकार उनकी प्रदृत्ति भी प्रकृति में रमी है; भेद केदल इतना ही है. कि 
' उन्होंने उसे भीतर से भी देखा है + 
महादेवी के गौति-काम्य का हिन्दी के काव्य-सादिस्य में सर्वश्रथम 
ध्यान है । इस दिशा में बद बेजोह हैं। उनके योतो में निर्जन वत-अदेश 
में बहती हुई एड्ंकिनी शैवालिनी का-सा मन्द-मन्द प्रवाद है। उनके 
गौतो में बेदना और कसक की सघनता, तझ्लीनता, मधुर संगीत एवं 
शब्द-बित्र अत्यन्त सराइनीय हैं। यीति-काव्य के क्षेत्र में एक निर्चिन्त 
नि रद्द नारी-ईंठ की विरद-विद्वल बांणों पाठक को तुरन्त शात्मीय बना 
देती है । श्रात्मनिवेदन एवं आत्मविस्मृति के भाव उनके भावों में भरे 
हुए मिलते हैं। पर इतना होते हुए भी उनको एकरसता कुछ खटकतीः 
सो दै। भादो को विविधता उनके गीतों में नहीं है। प्राय: एक से 
हूपको की श्रादृत्ति भी हुई ह। लोक के प्रति भी वह उदासीन हैं । 
उनके भीती का ज्षेन्र ब्यॉपक नहीं ६, खोमित है । यह उनकी विशेषता 
भी है और दोष भो। विशेषता इसलिए है कि एक सोमित छेत्र के 
भीतर उन्होंने अपनी अनुभूतियों को जिस प्रकार चिद्वित किया है बट 
अ्रश्तम् है, और दोष इसलिए है कि वह लोऋ#-भादना को म्यक्त करने 
से बडित रह गई हैं । 
भाषा, के छेत्र में भो मदादेवी बेजोड़ हैं। भाषा को शुद्धता जैसो 
उनको रचनाओं में मिलती है वैसी भनन्‍्यत्र दुलभ है। संश्कत-गर्भित 
होने एए भी उनको भाणा में सरलता, प्रवाह और माधुय है। भाव, भाषा 
और संगीत को प्रिदेणी उन्हीं को रचनाओं में प्रदाहित हुई ह। उनका 
रा्द-चयन अत्यन्त श्लिष्द, सुन्दर और भात्राचुरुत ड्लोठा द। उनके 


हु 


अद भीरऊर्प आंत बिता हे और एक ूँस्‍रे डे साय पूर्गो बात 
रखे हैं, उनके शमी पुल्दर और स्वत मापा आजकल हियी रचना में 
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मड़ी मिलनी 
५ हिरेबो हिन्दी ही ऋॉस्कविइ अववियं हैं। कविता के के 
हार, रश्मि, नीरजा, सांध्य- शरीर प्रीपशिला देश 
सम्मरण हे छेत्र मे चतीत के और स्परति की रेखाएं 
कर, विचार हे क्षेत्र मे असत्ा की ओर विवेषतालक 
ने हि |, निकन्‍्ध- 


लेखिका भौर भालोचक के रुप मे आकर अपनी साहिसय-साधना का 
पत्चिय दिया ई ; रपर बेदों के विशिष्ट अप था अदुवाद भी उद्दोने 
आरंभ हिया है और इस आहार बढ़ एड सफ़न अबुवादिद्य भी सिद्द 
हो रह हैं । वह भी हमें कया देंगी यह तो भविष्य है यर्म में है, पर 
उन्‍होंने जो कक्ष हमें दिया है पं हमाही मात्रा और हमारे 
साक्षिय ढे (नर कल्याणप्रद है | 
ई प्रकार हम देखते है कि महादेवी सो साहित्य-यापना बहुदुची 
ई थौर हिन्से है बाुनिक घीवित समन > 


